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RESUMO

O corpo se torna um discurso cultural dialogando com as referéncias no tempo e no
espaco. Essa pesquisa pretende analisar as formas de representacdo do corpo
masculino em veiculos homoerdéticos. Para isso, a intencdo foi de fazer o recorte em
dois momentos da histdria dessa categoria de veiculos: o jornal Lampido da Esquina
e a revista Junior. Por se encontrarem em momentos diferentes no tempo, a
representacdo do corpo também se modificou. As ideologias de cada veiculo sdo
distintas e acompanharam os movimentos de ordem social e cultural, tornando-se,
também uma base para a composicdo do discurso midiatico. Para isso foram
escolhidas quatro fotografias de capas de cada veiculo para perceber as mudancas
ocasionadas e percebé-las segundo analise de fotografia e também na perspectiva da
representacéo social e referéncias de cultura, identidade e midiatizacéo.

Palavras-chave: corpo, masculino, Jornal Lampido da Esquina, Revista Junior,
cultura.



AMARAL, Muriel E.P. Representation of Male Body: relations of image, identity and
culture about the male body in Lampido da Esquina Press and Junior Magazine.
Dissertation (Master’s degree in Communication). Faculdade de Arquitetura, Artes e
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ABSTRACT

The body becomes a cultural discourse in dialogue with the references in time and
space. This research aims to analyze the forms of representation of the male body in
homoerotic vehicles. For this, the intention was to make the cut in two moments in
the history of this category of vehicles: Lampido da Esquina Press and Junior
magazine. These vehicles are in different moments in time, so the representation of
the male body has also changed. The ideologies of each vehicle are distinct and
followed the movements of social and cultural order, making it also a base for
compositing the media discourse. So four photographs of covers each vehicle are
chosen to realize the changes caused and perceive them according to the analysis of
photography and also in terms of social representation and referrals culture, identity
and media.
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Capitulo 1 - Introducéo

Apesar da existéncia de varios estudos e pesquisas acerca do corpo, poucos sdo
0s que tém como objeto de analise imagens fotografico do corpo masculino. Esses
estudos se escasseiam ainda mais dentro da Comunica¢do. O mesmo fendmeno néo
acontece com o corpo feminino, esse se tornou algo muito corriqueiro nas interpretacdes
da Comunicacdo, ainda mais quando os estudos se referem a Publicidade e Propaganda,
e em outras areas do conhecimento, mas o corpo masculino ndo atingiu tal mérito de
reconhecimento. Em publicacfes direcionadas ao publico feminino, corpos de mulheres
estampavam as capas em poses sensuais extravasando beleza e erotismo; e se as
publicacbes fossem direcionadas ao publico masculino, a fotografia da capa oferece
praticamente as mesmas representacdes do corpo feminino. Isso sem falar do uso
exagerado dos corpos das mulheres principalmente nas campanhas publicitarias de
cerveja.

Mesmo havendo a veiculacdo de imagens do corpo masculino nas publicacdes
brasileiras, essa estética ganhou mais espagos em veiculos que abordaram saude e bem-
estar de homens e, recentemente, nas revistas homoeréticas. E sdo justamente essas
representacdes que servirdo de corpus para essa pesquisa. Fotografias, o cenario cultural
e as interferéncias sociais servirdo de armamento para que sejam analisadas as imagens
dos corpos masculinos em dois veiculos homoerdéticos: o saudoso Jornal Lampido da
Esquina, que deixou de circular em 1981 e a atual revista Junior, que passou a circular
em 2007 e ainda permanece em circulacdo. A escolha desses dois veiculos ocorreu pela
abrangéncia nacional de ambos. O Lampido da Esquina foi o primeiro veiculo
homoerdtico brasileiro que circulou com mais frequéncia fora do eixo Rio-S&o Paulo e a
escolha da revista Junior também seguiu esse critério. Além disso, o fato de ndo
apresentar pornografia entre os ensaios fotograficos também foi levado em consideracéo
por que esse foi um ponto de aproximacao entre eles.

A representacdo oferecida pelas imagens dos corpos masculinos nesses dois
veiculos de comunicacdo oferece condigdes para a percepcao da sexualidade pelo viés
do discurso midiatico. Enquanto que no final da década de 1970 a homossexualidade
era tratada de forma muito velada e ndo havia uma pratica midiatica muito concreta,
sendo tratada mais abertamente e sem preconceitos e estigmas em veiculos de
comunicacdo alternativa, na qualidade de um processo reivindicatorio de participagdo

social, eximindo-a da marginalidade, nos dias atuais, essa questdo estd superada e
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dialoga muito mais com as estratégias de prazer e gozo as referéncias ideologicas de
luta em nome do ideal libertario.

Reconhecer as nuances do corpo é também perceber como as representacfes da
cultura foram ressignificadas, na mesma medida em que a sociedade contribui para o
sentido dessa mudanca. Por isso a necessidade de analisar o corpo pelo viés cultural em
que esté inserido. Muitos estudos sdo propostos com o objetivo de estudar e desvendar o
corpo enquanto uma modalidade cultural, levando em consideracdo também as relagdes
de identidades e representacao social.

Mesmo sendo tema de assuntos em varios campos do saber, a abordagem sobre
0 corpo nunca se acaba. Muito pelo contrério, quanto mais os assuntos sdo aflorados e
as concluses parecem se findar, outras referéncias sdo descobertas, outras abordagens e
necessidades vém a tona e oferecem ao corpo uma nova representacdo, com uma nova
identidade. O corpo € volatil, voltvel e inconstante. Reconhecendo que o corpo dialoga
com as referéncias sociais, ndo se sabe ao certo quais seréo as contingéncias absorvidas
pelo corpo e serdo signos da cultura. Todavia, mesmo com a mudanga de representacao
das corporalidades, algumas referéncias se tornam constantes para que 0 cOrpo se
mantenha vivo e atuante.

Entre as varias formas apropriadas pelo corpo de representacdo, essa pesquisa
apresenta duas modalidades: a nogdo de pertencimento no espago social, um discurso
que oferece a sensacdo de unificacdo entre os individuos que se encontram no mesmo
recorte de espaco no tempo. A outra modalidade tem uma relacdo direta a nocédo de
pertencimento e se refere a postergacdo da morte. Os corpos que absorvem e
reproduzem signos semelhantes de pertencimento afastam as referéncias de morte
justamente por esse compartilhamento. A morte ndo apenas no sentido biolégico do
termo, mas de forma simbolica pela exclusdo e pela marginalizacdo das referéncias.
Dessa forma, o corpo se articula no sentido de encontrar seus semelhantes para a criacao
da identidade e, assim, afastando os efeitos da morte e mantendo as culturas vivas.

As referéncias de semelhanca para a composi¢do da nocéo de pertencimento no
espaco social é o que se altera, e o corpo, ou melhor, as corporalidades exercem as
relacfes de pertencimento. Esse serd o tema central do primeiro capitulo dessa pesquisa.
Para comprovar essa questédo, foi preciso investigar o corpo em diversos momentos da
Histdria a comecar pela Antiguidade pela Grécia Antiga. Nesse periodo do tempo, o
corpo oferecia condi¢cdo de pertencimento pela forgca dos musculos e pelas préaticas

esportivas e bélicas. Mulheres, estrangeiros e escravos ndo eram considerados cidaddos
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justamente por serem impedidos de aderir a esse habito; apenas aos homens nativos das
polis era garantida essa condig&o.

Em outro momento, serdo apresentadas as representacdes do corpo na ldade
Média e as interferéncias dos dogmas da Igreja Catdlica para a identidade do corpo. Foi
durante esse periodo que o corpo, mesmo considerado como praticante do pecado, fora
interpretado como algo divino, sagrado. Por isso a estagnacdo dos procedimentos da
Medicina para a promoc¢do da saude, o corpo ndo poderia ser muito tocado pela
condicdo sacra estabelecida pelo discurso religioso. Ao que diz respeito sobre o corpo
masculino, esse era endeusado pela bravura e virilidade, ao contrario do corpo feminino
que, até mesmo pela condicdo biolégica da menstruacdo e do parto, era considerado
mais “pecaminoso” quando comparado ao corpo masculino.

Além da interferéncia religiosa, esse momento em especifico traz uma breve
reflexdo sobre a relacdo entre o corpo e arquitetura baseada nos posicionamentos de
Sennet (1997), mas mantendo a relacdo de pertencimento no espaco social. Alias, o
termo pertencimento no espaco social € escolhido para essa pesquisa justamente devido
a esse periodo. A primeira intencdo dessa pesquisa era de se referir a cidadania, todavia,
na ldade Média esse termo pode néo fazer sentido uma vez que as cidades ndo tinham a
referéncia de unidade pela existéncia de feudos e de vérios reinados pelo territorio
geogréfico europeu.

O préximo passo é conferir como era representado o corpo na Idade Moderna, ja
que o corpo ndo sofria mais com tanta forca as intervenc6es dos discursos religiosos. A
nocdo de pertencimento se desloca para os discursos cientificos que proliferam a
valorizacdo do homem e das suas capacidades. Nesse periodo, comecaram a aflorar as
primeiras incidéncias mais concretas do capitalismo (Aranha; Martins, 2003), o
fortalecimento do Iluminismo e do pensamento cientifico para o esclarecimento de
fendbmenos tanto do cotidiano, como também para a explicacdo de varios
questionamentos que antes eram atendidos apenas pelo viés religioso. O corpo, entdo,
passa a ser interpretado como maquina, sob a visao Descartes, ou seja, uma entidade
maquinal de funcionamento, uma interpretacdo cujo entendimento é realizado de tal
forma de ameniza as subjetividades do corpo e sdo valorizadas as referéncias bioldgicas
do corpo.

Na Idade Contemporanea, que se iniciou apos a Revolucdo Francesa, houve a
consolidacdo das referéncias do pensamento moderno e a solidificagdo da interferéncia

da Medicina e préticas profilaticas para a manutencao e cuidados com o corpo. Banhos,
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higienizacdo, uso de medicamentos e farmacos sao alguns dos exemplos que se tornam
indispensaveis para a qualidade fisica do corpo tangendo as referéncias de higiene.
Nesse periodo, mais uma vez, a arquitetura oferece condigdes para relacionar a
dinamica cultural. De acordo com Denize Sant’anna (2011), os projetos de casas
contemplavam equipamentos para banho e higienizacdo para o corpo, o0 que garantiu um
afinamento entre o discurso médico profilatico, a arquitetura das residéncias e a
necessidade da sociedade.

Para findar esse capitulo, sdo apresentadas as referéncias do corpo na atualidade
tendo como enfoque a crise e o0 consumo. A nocao de crise ndo é entendida como algo
prejudicial ou nocivo ao corpo, mas sim de uma reconfiguracdo de ordem ética que se
baseia na necessidade de préteses e extensdes para que 0 corpo se mantenha no espaco
social e longe da morte. Entra em cena o corpo que dialoga com a maquina e uma série
de tecnologias para se reestruturar, denominado como ciborgue por Haraway (2009),
como biocibernético por Santaella (2004) e p6s-organico, como apresenta Paula Sibilia
(2002). Quanto ao consumo, essa se tornou uma pratica para a consolidacdo do
sentimento de pertencimento na atualidade. O corpo se apropriou de tecnologias e
extensdes adquiridas pelo desenvolvimento da tecnologia para mais uma vez se refazer.
Devido aos investimentos realizados no corpo quanto aos cuidados e intervengdes como
indumentarias, medicamentos, cirurgias, varias proteses e extensdes, 0 corpo se torna
um capital (Goldenberg; Ramos 2002), um bem de consumo gue pode ter um alto valor
no cenario social.

Apos essas analises, sera feita uma apresentacdo das referéncias sobre as
identidades homoeréticas e como elas foram articuladas e construidas ao longo dos
anos. Com base nas referéncias psicanaliticas, com mais énfase nas propostas
lacanianas, sera construido o aparato teorico, acreditando que a identidade é construida
por choques culturais a que individuos e sociedades sdo submetidos, ou seja, a cultura
ndo permanece estatica, sendo refeita a partir do momento em que se encontra com
outros paradigmas culturais e sociais que podem ser absorvidos ou descartados.

Sobre as identidades homoerdticas, essa parte se inicia ainda no final do século
XIX e comego do XX acreditando que a homossexualidade, quase que exclusivamente a
masculina, era interpretada como um desvio de padrdo comportamental, sendo passivel
de tratamento medicamentoso e hormonal com acompanhamento médico para
“reverter” a sexualidade, muitos poucos estudos abordaram a homossexualidade

feminina. Muito embora no Brasil a homossexualidade nunca fora considerada préatica

13



criminosa, muitos homossexuais eram presos por que eram enquadrados em outras leis
que muitas vezes nem faziam alusdo a homossexualidade como a troca de nomes, por
exemplo.

Também serdo apresentadas as manifestagdes das identidades na atualidade
sobre a diversidade sexual. Com base nos Estudos Culturais, as identidades se
encontram em um estégio de diluicdo, ndo a entendendo como inexistente ou pifia, mas
sim em processos de constantes ressignificacfes e com bases flutuantes para definicéo,
como é o caso das identidades queers que vem ser as manifestacfes que reinterpretam
as relacOes de sexo, género e identidade como é o caso das identidades de travestis,
transessxuais, bissexuais e demais identidades da diversidade sexual.

O capitulo seguinte apresenta as representacdes do corpo midiatico. A partir de
uma breve apresentacdo do surgimento da imprensa e 0 impacto que isso repercutiu na
sociedade, sob o viés do historiador Peter Burke (2002) e as relacdes de poder exercidas
para as mediacgdes para o fortalecimento e repercussao dos discursos midiaticos no bojo
da sociedade na perspectiva de Martin-Barbero (2004, 2009) e as relagGes existente
entre as culturas de massa, popular e erudita. Para dialogar com essa perspectiva, serdo
apresentados os conceitos de poder desenvolvidos por Hannah Arendt (2001, 1983). A
autora, que relata sobre os regimes totalitarios, esclarece a participacdo dos meios de
comunicacdo de massa e a sua interferéncia na sociedade justamente pelas lacunas que
os individuos abrem na esfera social, lacunas essas que podem ser muito bem
aproveitadas para o exercicio do poder e dominacdo. Mesmo sendo de referéncias
tedricas distintas, os dois autores dialogam de tal modo que se aproximam para entender
a interferéncia da Comunicag@o no ambiente social.

Para compreender as manifestacdes do corpo, foram revistas as colocacdes de
Santaella (2004) quanto ao diadlogo entre a Semidtica Peirceana e a Psicanalise
Lacaniana acerca da formacdo do corpo simbolico, real ou imaginario e as condi¢cfes
sintomaéticas para as representacdes do corpo como cultura. O capitulo prossegue com
reflexdes sobre o porqué da valorizacdo do corpo sob o olhar de Courtine (2005) e as
interferéncias do capitalismo para a constituicdo do corpo como sendo um canal para
felicidade, realizacdo e pertencimento no espaco social, aliadas as contribuicdes da
Psicanélise para o entendimento do prazer (Costa, 2005) e a necessidade de haver
alguma mediacdo midiatizada para o reconhecimento do corpo e das identidades (Sodré,
2002, 2006).

14



O capitulo seguinte compreende em entender as modificagdes ocorridas na
imprensa homoerdtica. A linha editorial, bem como as imagens dos corpos masculinos,
também acompanhou as mudangas ocorridas quanto aos pontos de noticiabilidade,
logistica e estética, por exemplo. As publicacbes atuais ganharam todo territorio
nacional para que fossem distribuidas e hoje dialogam muito mais com as referéncias de
consumo e prazer as ideais de reivindicacdo pelo reconhecimento da cidadania. Além
disso, a necessidade de haver a intervencdo das relacbes de consumo para o
reconhecimento da cidadania no espaco social.

A pesquisa segue com posicionamento sobre a fotografia na imprensa e quanto
ao uso e os paradigmas que formam a relacdo imagética (Santaella, 2005) e metodologia
desenvolvida por Felici (2011) para a anélise de fotografia. A escolha da metodologia
dessa pesquisa se justifica pela abrangéncia de analise que consegue oferecer. N&o se
limitando apenas no julgamento iconografico da imagem fotografica, o método
desenvolvido pelo autor reconhece a fotografia como um discurso articulado e que a sua
percepcdo de analise comeca ainda na identificagdo das referéncias culturais e nos
trabalhos ja realizados pelo fotografo que é autor da imagem. Também serdo
apresentadas algumas referéncias sobre as imagens e algumas possibilidades imagéticas
como, por exemplo, a imagem mental, cientifica (Joly, 1996) até chegar a imagem
fotografica e de imprensa, conceitos desenvolvidos por Dulcilia Buitoni (2011).

Dessa forma, a metodologia se torna completa comecando por esse estagio
considerado por Felici como o Nivel Contextual, passando pelo Nivel Morfol6gico, em
que os signos iconograficos serdo analisados separadamente, ha ainda o Nivel
Compositivo, em que os elementos do estagio anterior serdo analisados em conjunto
entre eles e o Nivel Enunciativo, em que serdo examinadas marcas que denunciam com
mais claridade as intencionalidades do autor da fotografia e, para concluir, reflexfes
gerais sobre as fotografias analisadas.

A escolha das imagens das capas ocorreu tendo 0s seguintes critérios: anos em
que ambas as publicacGes tiveram 12 edi¢fes mensais, sem o lancamento de edigdo
especial para compensar alguma edi¢cdo que corresponderia a algum exemplar do més.
Outro quesito foi a escolha de anos em que ambas se tornaram mensal. Dessa forma, foi
0 escolhido o primeiro ano em que esses pressupostos foram atendidos
simultaneamente. Assim, foram selecionadas as imagens do ano de 1978 para Lampiéo
da Esquina e 0 ano de 2010 para a revista Junior. O corpus dessa pesquisa consiste na

selecédo aleatdria de 25% do universo dos exemplares de cada um dos veiculos, ou seja,
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serdo analisadas 04 (quatro) capas que contém imagens de corpos masculinos. Quando
analisadas separadamente, sera feita a comparagdo entre as duas amostras das
fotografias e com base na proposta tedrica de Denise Jodelet (2001) sobre representacao
social e teorias acerca do corpo. De acordo com a autora, a representacdo social é
tratada como um discurso social e culturalmente elaborado por o objeto de oferecer
praticidade na interpretacdo dos fatos e referéncias analisadas.

O ultimo passo da pesquisa apresenta reflexdes sobre os temas abordados e
estabelecem diferencas na concepgdo e entendimento sobre o corpo masculino
apresentado nessas publicacdes. Essa comparacao sera realizada com base nas analises
fotogréficas e também serdo consideradas concepcbes acerca do momento em que cada

veiculo estava inserido e interferéncias culturais.
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Capitulo 2 - O Corpo & a Cultura

Pensar o corpo extrapola o entendimento deste como sendo uma entidade
constituida apenas pelas estruturas bioldgicas e pelas concepcdes fisioldgicas e
naturalizantes portadora dos instintos e anatomia que o ser humano possui. Certamente
que essas concepgdes ndo podem ser descartadas quando se pensa nas formas de
entendimento do corpo, todavia, este também pode ser interpretado como sendo uma
representacdo da cultura do individuo que comporta esse corpo. As condicdes biologicas
e culturais se tornam influéncias importantes para compreender as representacdes e
formas de entendimento do corpo. “E justamente o corpo que faz a mediacdo entre
natureza e cultura. E ele o aparato bioldgico que recebe as marcas culturais que
determinardo sua identidade grupal, status social e género”. (Oliveira, 2007, p.48, grifos
do autor).

Com referéncias bioldgicas, o corpo humano se manifesta pelos instintos, pelas
atividades metabdlicas e hormonais que ocorrem no organismo, mantendo as fungdes
fisicas, quimicas e fisioldgicas. Fora dessas concepg¢des, 0 corpo se torna uma marca da
cultura, levando em consideracdo ndo apenas as estruturas organicas, mas também
aquilo que pode ser consumido como as roupas e acessorios, tudo aquilo que esta ao
redor e comunga do mesmo espaco do corpo como ritos, habitos e costumes e demais
formas de manifestacdes que estdo interligadas a cultura. Seria como se a cultura
moldasse as formas de representacdo do corpo, afastando-o do entendimento de
referéncias animalizadas. Mesmo reconhecendo a importancia de interpretar o corpo
biol6gico, para essa pesquisa serdo levadas em consideracdo as referéncias culturais
para o entendimento do corpo. A interferéncia da cultura cria uma atmosfera prospera
para a interpretacdo das relacBes de identidade, representacdo e sociedade. As
extensdes, prolongamentos, acessorios e interferéncias de varias praticas discursivas se

tornam fundamentais para a concretizacdo da representacao do corpo.

O corpo — que comemos, como nos vestimos, os rituais dirios através dos
quais cuidamos dele — é um agente da cultura. (...) ele é uma poderosa forma
simbolica, uma superficie na qual as normas centrais, as hierarquias e até os
comprometimentos metafisicos de uma cultura sdo inscritos e assim
reforcados através da linguagem corporal concreta (BORDO, 199, p.19).

Cleide Riva Campelo (1996) traz reflexdes importantes acerca das contribui¢oes

da biologia e da cultura para a compreensao do corpo. A autora considera o corpo como
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sendo um “suporte fisico-quimico-bioldgico” (p.44) que oferece condigdes para o
desenvolvimento e sustentacdo e aponta a cultura como sendo um artefato que o auxilia
para a sua propria sobrevivéncia no meio social. “O biologico permite a vida; a cultura
possibilita a transcendéncia. O biologico garante herdeiros; a cultura permite a
eternidade” (Campelo, 1996, p.44). Percebe-se que 0 corpo alia as duas areas de
conhecimento, todavia, para esse trabalho serdo trabalhadas as representagfes do corpo
aliadas as manifestagcBes culturais, ja que a cultura estd atrelada a perpetuagdo do
homem enguanto uma entidade social. A interpretacéo de que a cultura oferece o eterno,
ou seja, afasta a morte e as possiveis decrepitudes que o tempo traz, € uma ideia que
seré seguida para o desenvolvimento dessa pesquisa.

A morte ndo é apenas a faléncia do corpo biol6gico, mas também pode ser
considerada como uma manifestacdo simbolica de algumas condi¢Ges que indiciam a
condicdo do homem afastado do pertencimento do espaco social: isolamento, doenca,
soliddo e esquecimento séo algumas dessas referéncias. Dessa forma, as atitudes e
comportamentos apresentados pelo homem séo articulados para retardar e amenizar 0s
efeitos da morte. Mesmo o ser humano sendo o Unico ser vivo dotado da consciéncia da
prépria morte do corpo biologico, utiliza de subterflgios para postergar as
consequéncias desse tipo de morte e também da morte simbdlica. Para manter-se a
espécie humana viva ha os recursos da reproducdo e outras atividades fisiologicas que
oferecem boas condi¢bes de funcionamento do corpo enquanto um organismo
biolégico. Todavia, para que a espécie humana consiga a eternidade no tempo e no
espaco houve a necessidade de se reinventar, condi¢cdo que seria impossivel enquanto
uma entidade exclusivamente bioldgica, por isso, o desenvolvimento da cultura.

Muito embora haja varios conceitos acerca da definicdo de cultura, para essa
pesquisa foi escolhida a definicdo de Geertz (1978), pois alia o conceito de cultura aos
processos de significacdo. Para o autor, a cultura é o resultado de significacdes
simbdlicas estabelecidas dentro de um determinado contexto, podendo ser fruto de uma
relacdo inconsciente e subjetiva. Além disso, a definicdo de cultura dialoga com 0s
conceitos da Semidtica, no sentido de oferecer condi¢bes de interpretacGes,

representacdes e significacdes. Cultura é definida para esse trabalho como um processo

(...) essencialmente semidtico. Acreditando, como Max Weber, que o homem
é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu, assumo a
cultura como sendo essas teias e a sua analise; portanto, ndo como uma
ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa,
a procura do significado. E justamente uma explicagio que eu procuro, ao
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construir expressfes socais enigmaticas na sua superficie. (GEERTZ, 1978,
p. 15).

A afirmacdo de ser um processo essencialmente semiotico tem como ponto de
partida a Semidtica que é uma area do conhecimento que se articula em explicar 0s
processos de significacdo, ou seja, como sdo estabelecidos os sentidos das
representacdes. Pela interpretacdo de Geertz, o homem é criador da cultura, essa que se
estabelece pelas condi¢Ges simbolicas construidas pelo préprio homem em um
determinado tempo no espaco. Assim, a cultura ndo reflete uma qualidade ldgica, nem
previsivel, pois estdo em jogo relagGes subjetivas para que seja interpretada.

Dentro dessa relagdo, o corpo se torna uma referéncia de cultura, ndo apenas
nessa condicdo, mas também entendendo que o corpo na mesma proporcdo que é
sintoma da cultura, promove a cultura de uma sociedade. As reflexdes de Rodrigues
(1983) oferecem condigdes de interpretacdo do corpo como cultura, tendo como base as
relagbes sociais e as formas de representacdo. De acordo com o autor, as referéncias
sobre corpo, sociedade e cultura caminham lado a lado na constituicdo dos signos de
representacdo. Entendendo que a sociedade “ndo € simplesmente uma ‘coisa’, mas uma
construcdo do pensamento. As relagdes sociais envolvem crencgas, valores e expectativas
tanto quanto interacGes no espaco e no tempo. A Sociedade é uma entidade provida de
sentido ¢ significagdo”. (Rodrigues, 1983, p.10) e entendendo que dentro da trama

simbolica que € tecida pela cultura, essa se torna

um mapa que orienta 0 comportamento dos individuos em sua via social.
Puramente convencional, esse mapa ndo se confunde com o territério: é uma
representacdo abstrata dele, submetida a uma légica que permite decifra-lo.
Viver em sociedade é viver sob a dominagdo dessa légica e as pessoas se
comportam segundo as exigéncias dela, muitas vezes sem que disso tenham
consciéncia. (RODRIGUES, 1983, p.11)

Dessa forma, o corpo ganha representacGes que sao referéncias da cultura em
que esta inserido. Uma vez constituido o discurso dessa representacdo e significacdo, os
individuos se unem pelas similaridades e signos que oferecem condi¢Ges de
pertencimento, o que garante certa homogeneidade. Na esteira do pensamento de
Marcel Mauss, Rodrigues ainda alega que o ponto de partida para a socializagéo dos
homens comeca “em torno ideias comuns sobre religido, patria, moeda, como sobre a

sua terrra” (Mauss apud Rodrigues1983, p.11).
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Com isso, a representacdo do corpo enquanto um processo de significacao
permeia 0s procedimentos semidticos, no intuito de oferecer sentido ndo apenas
identificando os signos que oferecem percepcdes de pertencimento e identificacdo, mas
também excluindo os signos que ndo dialogam ou que sdo alheios aos conceitos de
pertencimento. Assim, a cultura se constitui por processos de significacdes simbdlicas
que estdo atreladas a estruturas subjetivas. Para isso, 0s préximos topicos irdo
apresentar posicionamentos sobre o corpo em alguns momentos da histéria da
humanidade, refletindo sobre as concepg¢des culturais para as representacGes do corpo,
em movimentos que apresentam o0 corpo como sintoma e proponente da cultura e
também como uma estrutura marcante e construida sob ideais de pertencimento no
espaco social e cidadania; comecando na Antiguidade, permeando pela Modernidade e
finalizando nos dias atuais, o corpo sera interpretado na intencdo de verificar como
foram construidos os discursos de representacdo do corpo na promoc¢do de
pertencimento no espaco social.

David Le Breton (2009) considera uma das corporeidades, a aparéncia, como
sendo um artefato para a composicdo da representacdo do corpo e oferece nogdes de
pertencimento social justamente pelas relacdes simbdlicas que sdo estabelecidas entre o
meio e os demais individuos, sendo considerada como “(...) a maneira quotidiana de se
apresentar socialmente. O primeiro constituinte da aparéncia tem relacdo com as
modalidades simbdlicas de organizacdo sob a égide do pertencimento social e cultural
do ator.” (Le Breton, 2009, p.77).

Ao longo da histéria, serdo percebidas algumas formas de representacdo do
corpo como sendo uma representacdo de um bem simbdlico. Essa pesquisa nao pretende
se aprofundar em um estudo historiografico sobre as varias representacdes do corpo pela
histéria da humanidade, porém convém oferecer alguns recortes dessas representacdes e

associa-los aos conceitos de forga, identidade, cultura e pertencimento.

2.1 Corpo na Grécia Antiga e a Questao de Cidadania
Na Grécia Antiga, no decorrer dos séculos V e 1V a.C., o corpo trazia marcas do
pertencimento de classes social a que o individuo pertencia, um sistema semelhante de
significacdo da cultura atual, todavia com representacdes diferentes. Naquele tempo, o
individuo dotado de corpo atlético e torneado por musculos pertencia as classes da
polis, ou seja, eram considerados cidadaos, exclusivamente masculino, naturais daquela

cidade-estado. Era uma representacdo de cidadania na intencdo de pertencimento a um
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determinado grupo. “Nesse sentido, estaremos apreendendo a dindmica existente entre a
construcdo de um ideal de corpo entre os cidaddos e a sua participagdo e integragdo
civica na pélis (Lessa, 2003, p.48 — grifo do autor). Assim, o corpo musculoso do
homem indiciava além de uma relacdo de masculinidade, mas de pertencimento a polis
também apto as praticas de guerra. A participacdo em guerras era uma condi¢do
exclusiva também aos nativos da polis e digna de muito respeito e orgulho, pois também
era uma referéncia de poder e forca.

O corpo esculpido em masculos representado na Grécia Antiga denunciava as
formas de cultura daquele periodo em que também as praticas esportivas condicionavam
0 corpo. Assim como as praticas bélicas, as atividades esportivas também eram
exclusivas aos homens e cidaddos da polis, ou seja, 0 esporte era considerado uma

manifestacdo cultural que significava a participac¢do nos sistemas de cidadania.

Vale enfatizar que as competicGes atléticas se inserem nas nogdes de civico e
ritual, pois os gregos antigos organizaram as relagées com o sagrado através
de ag¢Bes como rituais, festivais procissdes, competicdes atléticas, oraculos,
oferendas e sacrificios animais (NEILS apud LESSA, 2003, p.48).

Além disso, as praticas esportivas eram realizadas em espacos publicos
denominados ginasios, que deriva da palavra grega gumnoi, que significa totalmente
desnudo (Sennett, 1997, p.47). Nesse periodo, a nudez do corpo néo era entendida como
sendo atentado ao pudor, tdo pouco denotava uma situacdo erotizada, mas sim de
distingcdo entre fortes e fracos, uma forma de exibicdo das potencialidades da estrutura
muscular do corpo e também uma representacdo de um corpo civilizado no sentido
pertencer a uma identidade civica, integrante do espago. Dessa forma, Lessa acredita

gue Sennett

associa a nudez a forma de governo democratica adotada pelos atenienses,
evidenciando que esta forma de governo dava a liberdade de pensamento a
mesma énfase se atribuida a nudez, isto porque, o ato de exibir confirmava a
sua dignidade de cidadéo, refor¢ando os lagos civicos (LESSA, 2003, p.49.)

Assim, 0 corpo exposto e também nu significava a liberdade do cidaddo em se
sentir a vontade na condicao de individuo, pois estava integrado com as condicionantes
de pertencimento a uma cidade, o que poderia garantir a ele sensacdes de seguranca e
protecdo. Todavia, as praticas de exercicios fisicos, o corpo talhado em musculos e a
participacdo em atividades bélicas eram condi¢bes de pertencimento no espaco social

exclusivas a homens e nativos, excluindo, como ja apontado, 0s estrangeiros e, em
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nenhum momento, incluindo o corpo feminino como agregado aos valores de cidadania.
O corpo se torna um alibi das representaces simbolicas de cidadania. Em outros
momentos da historia, o corpo adquire outras concep¢des advindas de mudangas

culturais e sociais que modifica a propria forma de representacao.

2.2 Corpo Medieval e as Concepgdes Divinas

Esse periodo da histéria compreende entre os meados do seculo V, com a queda
do império romano, até as primeiras incidéncias do Renascimento, no século XV. As
questdes mais subjetivadas por interferéncias religiosas afloram para serem referéncias
da dindmica social, prevalecendo o discurso mistico e religioso. “A civilizagao medieval
é uma civilizacdo de signo. Palavras, gestos, habitos, tudo tem um sentido aparente e
um sentido oculto” (Pastoureau, 1989, p.87). Foi nesse periodo que o Cristianismo
ascendeu e os assuntos de cunho politicos estavam atrelados as questdes religiosas, 0s
Estados e as monarquias constituidos nesse periodo ndo eram laicizados. A Igreja
Catdlica foi uma forca de unido entre os povos que habitavam a Europa Medieval,
depois de sucessivas guerras e invases para conquista de territérios, exercendo papel
de agenciadora entre a sociedade e também as camadas detentora de poder. Houve

também a formacéo dos feudos, grandes propriedades agrarias e

A Igreja, por sua vez, foi o elemento que possibilitou a articulacdo entre
romanos e germanos, o elemento que ao fazer a sintese daquelas duas
sociedades forjou a unidade espiritual, essencial para a civilizagdo medieval.
Isto foi possivel pelo préprio caréter da Igreja nos seus primeiros tempos. De
um lado ela negava aspectos importantes da civilizagdo romana, com o
carater divino do imperado, a hierarquia social e o militarismo. De outro, ela
era um prolongamento da romanidade, com o seu carater universalista, com o
Cristianismo transformado em religido do Estado, com o latim que através da
evangelizagdo foi levado a regifes antes inatingidas (FRANCO JUNIOR,
1986, pp. 12-13).

O discurso religioso moldou as representacdes de corpo na Idade Média. O
corpo, pelo simples fato de ser o corpo humano ja seria estigmatizado por ser impuro,
fonte de pecado. Mesmo sendo considerado “sujo” pela predisposi¢do ao pecado, esse
mesmo corpo era considerado sagrado porque era obra de Deus. Essa condi¢do social
creditava ao corpo uma posi¢cdo de praticamente intocavel, inviolavel, tanto que as
praticas médicas e intervengdes cirurgicas ndao eram realizadas cotidianamente. A

medicina da época trazia referéncias subjetivadas como bom estado de espirito para
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explicar o condicionamento do organismo. Com isso, percebe-se a interacdo entre
religiosidade e corpo no espacgo social. As praticas que extrapolassem o convencional
eram consideradas subversivas e condenadas diante dos olhos da sociedade e da Igreja.

Roiz (2009) aponta que nesse periodo o corpo masculino era endeusado no
sentido de ser mais louvado na sociedade. Essa condicdo se deu ndo apenas pelas
qualidades mecanicas e bracais, mas também por ndo passar pelas condi¢des bioldgicas
as quais as mulheres tém de passar como a gravidez, que naquele periodo ndo queria
cuidados especificos, e a menstruacdo, considerada impura.

Nesse periodo, compartilhar de signos religiosos catolicos oferecia aos
individuos concepgdes de identificacdo e pertencimento. A Medicina, mesmo estudando
as condic0es fisiologicas do organismo, estava envolvida em concepcdes religiosas para
que pudesse ser explicada, seria uma espécie de codigo de comunh&o dessas referéncias.
Sennett (1997) apresenta que nesse momento da histéria houve o movimento de
“Imitacdo de Cristo”(p.139) , que seria a aproximac¢do do homem com as referéncias do
corpo de Cristo, mas no sentido de seguir experiéncias semelhantes as Dele quanto a
dor, como se esse processo de sofrimento do corpo fosse um canal de purificacdo da
alma e uma salvacdo das praticas pecaminosas. Essa ideia mudou as dinamicas da
sexualidade e das experiéncias do corpo, € o “corpo alheio de Cristo” (Sennet, 1997,

p.139) seria motivo de uma vida desviada dos preceitos catolicos.

Recuperando a carne para a religido, a “Imitagdo de Cristo” fez dela o juiz da
hierarquia social, ao estabelecer um contraste evidente entre os lacos que
uniam aqueles que cuidavam dos outros e as estruturas comerciais, em que o
amor ao proximo estava ausente. (SENNETT, 1997, p139).

E interessante pontuar que mesmo havendo essa representacio acerca do corpo
na Era Medieval, as nocGes de intimidade e nog¢bes de higienizacdo, como percebemos
hoje, eram praticamente inexistentes. José Carlos Rodrigues (1999) pontua que o corpo
nesse periodo da histéria ndo era considerado como “corpo-ferramenta” (p.83), no
sentido de ser concebido como um canal de producéo de bens e de trabalho, t&o pouco
como sendo “corpo-propriedade-privada” (Rodrigues, 1999, p.83), em que eram
praticamente nulas as referéncias de individualidade, exclusividade e valorizagdo do
corpo. As necessidades fisioldgicas, as praticas sexuais, 0s modos de alimentacao, os
métodos de profilaxias e banhos tinham dimensdes publicas, muitas vezes, sendo
realizadas em espagos abertos independente do nimero de pessoas que estavam no

local. N&o havia percepcfes de pudor ou reprova dessas praticas como aconteceu a
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partir da Era Moderna em que essas atitudes quando praticadas a céu aberto passariam a

ser condendveis do ponto de vista da esfera social.

(...) nos tempos medievais nada se conhecia desta censura a informacéo e a
comunicacgdo entre 0s corpos. Tudo era publico, ou publicavel: o comer, o
excretar, o copular, o dormir, o parir, o vestir, o banhar, o morrer...

Na Idade Média, o ambiente de relacionamento corporal era bastante
peculiar, fundamentalmente antag6nico aquele que os tempos capitalistas
viriam a conhecer. (...)

O corpo medieval era totalmente diferente daquele que surgira no ambiente
aristocratico-capitalista. Era um corpo de orificios dotados de liberdade, de
expressdo, de aberturas que falam, que podem usar de sinceridade. Nos
corpos medievais, os orificios ndo estavam absolutamente condenados ao
siléncio semiético. Era o corpo da boca que cospe, que vomita, que arrota,
que exala halito. Era o corpo do anus que expele gases, do nariz que
escorre...N&o era um corpo contido pela musculatura. Nada dessa couraca
muscular que oprime os orificios para que ndo se manifestem em publico,
para se retenham, para que se escondam. Nada de uma rigidez que separa o
interior corporal do exterior, que desenha os limites do corpo, restringindo-os
a sua corporalidade individual. (RODRIGUES, 1999, p.84)

Com o processo de urbanizacdo e o éxodo rural, a transferéncia da populagédo do
campo rumo a cidade, e a necessidade de reconfiguracdo do espaco urbano, fizeram que
a arquitetura desempenhasse um papel fundamental para a significagdo do corpo no
espaco urbano e também apresentou sinais de pertencimento no social. Retomando as
reflexes de Sennet, 0 autor pontua até mesmo a arquitetura das catedrais era tida como
sinal de pertencimento contra os individuos estrangeiros. As edificacbes religiosas
consagradas pela arquitetura monumental, apoiadas na estética gdtica, se tornaram
ponto de referéncia para demonstrar a presenca catolica da cidade, de demonstracdo da
influéncia na vida dos cidaddos e também de um ponto de acolhimento daqueles que
seriam cidadaos, excluindo os barbaros e estrangeiros.

A ascensdo e queda da Igreja Catdlica aconteceram na ldade Média, Sennett
(2007) afirma que o corpo quebrou os limites da pedra, uma metéfora utilizada por ele
para designar os muros de feudos e igrejas. O rompimento com as ideias religiosas e a
ascensdo do capitalismo como uma forma de producdo fizeram que o individuo
migrasse para as cidades, organizando as primeiras concep¢des da civilizagdo urbana,
rompendo com as ideias de religiosidade, abandonando o modo de viver rural, podendo
usufruir do acumulo de bens e capital e fortalecendo as primeiras concepc¢des do
pensamento cientifico e capitalista. As cidades se tornaram importantes nesse processo
de ressignificacdo do corpo, pois elas também interferiram na significacdo da cultura

nesse periodo, ainda mais que houve o choque da cultura da passagem do corpo de
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ambientes bucolicos para entrar em contato com a urbanidade e nocoes

desenvolvimentistas.

2.3 Corpo na Modernidade e o Pensamento Cientifico

Ao contrario da Idade Medieval em que a ocorréncia dos fendmenos naturais e
os fatos do cotidiano tinham um aparato divino para explicacdo, com o surgimento da
Era Moderna, que compreende entre os anos de 1453 a 1789, ha um deslocamento da
significacdo dos processos que aconteciam com o homem, quanto a identidade e
representacdo. Pelas primeiras no¢Ges de pensamento cientifico, que vao culminar no
surgimento do Positivismo no século XIX e o desenvolvimento do pensamento
lluminista, o foco estd concentrado nas capacidades antropoldgicas, amenizando as

interferéncias divinais.

O século XVII representa a culminagdo de um processo em que se subverteu
a imagem do proprio homem e do mundo que o cerca. A emergéncia do
mundo burgués e o desenvolvimento da fisica, que se exprime
matematicamente, constituem aspectos de uma mesma realidade cultural em
transformacdo. A atividade filosofica, a partir dai, reinicia outro trajeto: ela se
desdobra com reflexdo cujo pano de fundo é a existéncia da ciéncia
(ARANHA; MARTINS, 2003, p.130)

As mudancas ndo ficaram apenas no campo da filosofia, mas se estenderam por
varias esferas sociais como a politica e a economia. O século XVIII foi conhecido
também como lluminismo, também denominado como Século das Luzes, llustracdo ou
Esclarecimento. O nome foi atribuido como fazendo uma alusio “ao otimismo do poder
das luzes da razdo de reorganizar o mundo humano” (Aranha;Martins, 2003, p.134).
Percebe-se 0 reconhecimento das faculdades do homem, bem como, a necessidade de
ressignificar o espaco social sob outro ponto de vista. Com o avan¢o do capitalismo,
houve, entdo, a organizacao e fortalecimento da classe burguesa, que garantiu o proprio
empoderamento e a realizacdo das revolucdes burguesas, a concretizacdo desse sistema
de producdo e a formacdo do pensamento liberal, e a intencdo de tornar o Estado
unificado, secular e laico, em que a sociedade seria regida sem muita interferéncia do

Estado e a formacéo da sociedade civil.

Ja no Renascimento desenrolava-se a luta contra o principio da autoridade e
se buscava o reconhecimento de que pelos seus préprios poderes 0s seres
humanos seriam capazes de tecer a trama do seu caminho. (...) da-se o
fortalecimento do sistema capitalista como modo de producdo predominante,
cuja expressdo é a Revolucdo Industrial, marcada pelo aparecimento da
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maquina a vapor, em meados do século XVIII, e que introduz o processo de
mecanizacao das industrias. (ARANHA; MARTINS, 2003, p.134)

Analisando esse contexto socio-cultural e econdémico, o corpo nao poderia passar
ileso, tdo pouco as representacdes dele como sendo um painel de referéncias culturais
dessa época. Na Idade Moderna, as faculdades humanas ganharam mais notoriedade
frente a outras épocas ja vivenciadas pelo corpo humano. Denominado
antropocentrismo, essa forma de interpretar o ser humano teve como alicerce amenizar
as interferéncias cristas na vida do cidaddo moderno.

Com o avanco das ciéncias e a necessidade de firmar o ser humano como um ser
pensante e capaz de se autogerenciar, esse periodo tem as primeiras no¢6es da formacéo
da propria identidade como sendo uma identidade imutavel e unificada e, paralelamente
a esse reconhecimento, o corpo é utilizado como mais um objeto de pesquisa, até entdo
muito nebuloso pela ciéncia, uma vez que esse era sacralizado pelos dogmas religiosos.
Mesmo sendo considerado como algo inferior a supremacia divina, o corpo tinha

condicdo sagrada por gue era interpretado como sendo uma obra de Deus.

Na Modernidade, paulatinamente, o corpo foi se inscrevendo, e sendo
inscrito, em outras circunscri¢fes: da natureza, da ciéncia e da biologia, da
linguagem. Apos o advento do cogito cartesiano, de Kant e de Hegel, da
revolucdo industrial e de um Modo de Producdo assente na produgdo de
mais-valia, a possibilidade de rearticular o corpo como uma representagéo
simbélica. (GOES, 2003, p.41, grifos da autora).

Com isso, o corpo é considerado como uma entidade essencialmente
materializada e biologizada, até mesmo de carater l6gico e matematico. René Descartes,
pai da filosofia moderna (Aranha;Martins, 2003.), concebe o homem no dualismo
psicofisico, entre o corpo e a mente. Para o fildsofo, o corpo fora considerado como
sendo uma realidade fisica e fisioldgica dotada de massa e que desenvolve varias
atividades como alimentar-se, respirar dentre outras para manter-se vivo, sendo restrito
as condicBes bioldgicas; e a mente que ndo é submissa as leis da fisica, sendo
manifestada pela capacidade de lembranga, memoria e pensar, por exemplo, seria objeto
de estudo das reflexdes da filosofia. Dessa forma, Descartes fundamentou que o corpo
teria um mecanismo semelhante ao de uma maquina, regido por leis que realiza tarefas e
operacgdes para o proprio funcionamento. O pensamento e a mente estariam alheios as
condigBes fisicas do corpo, salvo as atividades desenvolvidas pela glandula pineal,

localizada no cérebro, a Unica estrutura cerebral ndo duplicada, que o filésofo acreditou
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ser a unica ligacéo entre mente e corpo. Essa pesquisa ndo pretende se estender quanto
as concepgdes de Descartes sobre o papel da glandula com elo entre a mente e o corpo,
todavia, € interessante pontuar que mesmo percebendo a existéncia de uma porcao
subjetiva da constituicdo do sujeito enquanto um individuo, as questdes bioldgicas ainda
prevalecem e se sobrepdem as referéncias subjetivadas.

As concepgOes acerca do corpo na Modernidade se entrelagam também aos
ideais de salde e higiene, libertando-se dos dogmas religiosos. A alma e corpo
comecam a se unificar como uma unica entidade, amenizando a subjetividade do
individuo.

(...) uma corrente que constroi uma nova imagem de sadde e individualidade
corporal, mudando as relagfes entre o corpo e o ambiente humano. Agora,
numa sociedade cada vez menos religiosa e mais secular, a salide passa a ser

vista, e cada vez mais, como uma responsabilidade individual, em vez de
uma dadiva de Deus (TUCHERMAN, 1997, p. 62).

N&o apenas a perda das forcas do pensamento religioso se tornou contingéncia
para a reconfiguracdo do corpo e das corporalidades, mas também os acontecimentos
econdmicos e cientificos. Esse periodo foi palco de grandes transformacGes que se
estabeleceram pelo desenvolvimento tecnoldgico e positivista. Até mesmo o espacgo
urbano foi repaginado para que pudesse haver a promocéo de medidas profilaticas e de
higienizacdo e novos habitos foram incorporados ao cotidiano do homem moderno, em

nome da saude e hem-estar.

Também os centros urbanos, uma vez que a cidade tem por modelo o corpo,
comegam a promover novas praticas de limpeza, drenando buracos e
depressdes alagadas, cheias de urina e fezes, para esgotos subterraneos. As
ruas tornam-se mais limpas e, abaixo delas, “veias urbanas” substituem os
bueiros rasos ¢ “epidérmicos” como canais que carregam a agua suja € 0s
excrementos. Por outro lado, surgem novas leis de salde publica dividindo
entre os cidaddos e o governo a responsabilidade pela nova imagem de
limpeza e satde. (TUCHERMAN, 1997, p.63)

O corpo se reconfigura novamente na intencdo de promover a vida e permanecer
em constante dinamismo devido a interferéncia dos choques culturais e a criacdo de
novos modos de representacdo. O avanco da Medicina e oferta de produtos de beleza e
higiene reconfiguraram o corpo na contemporaneidade, os cuidados com o corpo
moldaram os comportamentos do cotidiano, no sentido de promover acfes para a

higiene.
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2.4 O Corpo Contemporaneo e as interferéncias de higiene

Depois de passar por vérias transformagdes de representacdo, na
Contemporaneidade, periodo compreendido entre 1789 até os dias atuais, 0 corpo se
encontra em mais um estagio de ressignificacdo. Com a consagracdo da burguesia como
uma classe de poder ap6s a Revolucdo Francesa e a Revolucdo Industrial, foram
reconfiguradas as relagbes humanas, o modo de trabalho e a convivéncia com o
desenvolvimento tecnoldgico. O corpo humano se inovou e teve que enfrentar outras
contingéncias sociais e culturais. Nesse periodo que se consolida a ciéncia positivista, as
interpretacdes pelo viés das ciéncias e a intervencdo da tecnologia.

Em outros momentos da humanidade, o modo de pensar era teoldgico (Idade
Média), racional (Idade Moderna), na Idade Contemporanea, o pensamento cientifico
baseado no desenvolvimento das ciéncias se tornou uma referéncia para explicacfes
sobre 0 meio em que 0 homem esta inserido. O positivismo ndo apenas se limitou as
areas bioldgicas e médicas, contextos em que houve muitos avangos para tratamento de
doencas e cuidados do corpo, mas também nas ciéncias humanas. Conhecimentos e
saberes se desenvolveram como forma de explicacdo do homem como uma entidade
social, compartilhando de espacos coletivos, e estruturando areas das Ciéncias Sociais
como, por exemplo, a Sociologia, Histéria, Ciéncias Politicas e Antropologia.

O corpo nessas referéncias histéricas se torna positivo no sentido de desprender-
se dos conceitos da metafisica e sendo interpretado a luz da ciéncia positivista. Nesse
periodo, a identidade do homem, bem como as representacdes do corpo, enquanto um
ser unico e indivisivel ndo foi abalada, pois havia o aparato do conhecimento cientifico
positivista para oferecer explicagdes acerca dos fendmenos que aconteciam com 0
homem enquanto ser social e bioldgico. Nesse momento se consolida as referéncias
desenvolvimentistas iniciadas na Era Moderna.

E também na Idade Contemporanea em que ha o “retorno do corpo-méaquina”,
(Fauer, 2009, p.36) acerca do funcionamento do corpo enquanto uma estrutura
fisioldgica, um conceito muito difundido na era anterior. Até mesmo por que houve o
avanco das praticas médicas, ndo apenas quanto ao uso de tecnologias e técnicas e 0 uso
de medicamentos, mas também a exploracdo do corpo para diagnostico de doencas.
Houve a dessacralizagdo do corpo enquanto uma obra divina. O corpo passou a ser
manipulado, dissecado, cortado e analisado em nome da ciéncia e de uma proposta

desenvolvimentista.
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A ambicdo de compreender os mecanismo de doenca e o funcionamento do
corpo levaram alguns médicos, formados na via clinica, a trocar parcial ou
totalmente as salas de hospital pelo laboratdrio, preferindo os estudos dos
6rgdos, dos tecidos e das funcdes ao exame de doentes. Sem que suas
evidentes aquisices cheguem a ser negligenciadas, o extraordinario
desenvolvimento da fisiologia experimental é visto, muitas vezes, como
tendo contribuido para a desumanizagdo de uma medicina voltada mais para
0S processos, as leis quimicas que animam o corpo humano, que ao doente
em sua totalidade e em sua experiéncia de vida. De fato, apresentar o
organismo humano como “uma maquina viva, constituida de um composto
articulado de elementos organicos”, dizer que “as doengas, no fundo, S&o
apenas fendmenos fisiologicos (Claude Bernard), com certeza provoca tais
acusacoes. (FAUER, 2009, p.36)

Como a interferéncia dos discursos médicos sobre a saude e o cuidado com o
corpo extrapolaram os consultdrios médicos, a sociedade se apoderou desses discursos
para criar a identidade da época, baseada na salde e bem-estar. As medidas de
profilaxias do corpo também foram destacadas nesse periodo. O corpo para ser
considerado saudavel, além de alimentacdo equilibrada, praticas de exercicios, a
higienizacdo também era um dos pressupostos de salde e bem-estar. Na Antiguidade
era frequente a pratica do banho, mas no Ocidente os habitos eram diferentes, e ndo se
cultivava esse habito por uma questéo de pudor.

Ele [banho] gozou de grande prestigio entre as civilizagfes antigas e estava
associado ao prazer: vide as termas romanas. Durante o Império [no Brasil],

0s banhos puablicos multiplicaram-se e muitos se tornaram locais de
prostituicdo. (DEL PRIORI, 2011, p. 19).

A necessidade de higienizagcdo mais completa do corpo, o banho se tornou um
habito mais frequente na Europa e também foi adaptado no Brasil como um método de
prevenir a incidéncia de doencas. A arquitetura também ofereceu contribuicbes
significativas para esse momento da histéria e puderam ser vistas em territorio nacional
com a repaginacdo do espago urbano no Rio de Janeiro no comego do século XX: a
demolicdo dos corticos no centro da cidade e a execuc¢do de projetos de ruas e avenidas
largas, além de dificultar a aglomeracdo ou concentracdo de pessoas, seria uma
alternativa de melhor circulagcdo de ar, oferecendo a possibilidade de caminhadas e
passeios mais livremente. Os corticos do centro carioca eram uma ameaca a saude da
cidade pela insalubridade do local, além de trazer referéncias de marginalidade e
degradacdo social. Novas perspectivas comegaram a ser implantadas. As préticas de
higienizacéo estavam ligadas aos habitos individuais, uma concep¢do que nasceu nesse

periodo pelos direitos individuais e pela valorizacdo da intimidade. Mas também se
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atrelavam ao desenvolvimento tecnolégico no meio urbano, pois houve a necessidade de
realizar projetos de urbanizacdo que contemplasse saneamento béasico e,
consequentemente, associar esse movimento desenvolvimentista a nogdes de cidadania

e pertencimento do meio social

Por meio da higiene, podia-se regenerar uma raca, fortalecer uma nacéo.
Certamente, as regras de limpeza foram essenciais, desde os primoérdios das
civilizacdes. Mas era nova a crenca de que, por meio de higiene, seria
possivel alavancar o progresso econdmico e social. (...) as acles da
engenharia e da arquitetura deveriam se alinhar a sensibilidade de higienistas,
médicos e educadores. E essa tendéncia foi rapidamente exportada para
inimeros paises, entre eles o Brasil (SANT ANNA, 2011, p.302).

Paralelamente a essas mudancas, houve o avango tecnolégico nos produtos de
cuidado do corpo, para uso interno, externo e o desenvolvimento de equipamentos para
a promocédo da higiene. A modernizacdo do mobiliario de banheiro como a instalagéo de
bidet, banheiras e chuveiros ofereceram métodos mais eficientes e eficazes de
manutencdo da higiene. Além da veiculacdo de propaganda de produtos de higiene
pessoal como sabonetes e xampus, e também de medicamentos® seriam a promessa de

qualidade de vida e preservacao da satde do corpo, tanto para homens e mulheres.

Em meio aos progressos esperados pela ciéncia higiénica, a propaganda de
remédios para a salde ganhou espaco crescente nos jornais brasileiros
durante as primeiras décadas do século XX. Vaérios de seus anuncios
mostravam figuras humanas atacadas por doengas, silhuetas enfraquecidas ,
olhares tristes e rostos contorcidos por dores insuportaveis. Ainda ndo havia
grande constrangimento em mostrar a sujeira, a doenca e a feilra, nem
pudores em pronunciar tais palavras. (...) A presen¢a de Higia, deusa grega
da limpeza e da saude, cujo nome originou a palavra higiene, também néo
escapava da pluma dos escritores e artistas da época. Os rigores do
positivismo presentes nas justificativas higienistas ainda vinham utilidade e
importancia na lembranga de uma divindade (SANT ANNA, 2011, p.308).

A reflexdo da autora é pertinente para que sejam entendidas as demais formas de
representacdo do corpo na contemporaneidade. A citacdo de Sant’anna faz referéncia
que ainda as concepcBes mitoldgicas ndo foram totalmente abolidas do cotidiano
humano, mesmo com o estimulo do pensamento cientifico positivista e outras
abordagens cientificas. A ciéncia foi desenvolvida com o propdsito de oferecer

respostas aos questionamentos humanos e as solugdes de conflitos em diversas areas do

! Na época eram permitidas propagandas de medicamentos sem restricdes. Atualmente ha uma série de
regulamentacgdes que devem ser seguidas tanto pelos laboratdrios fabricantes como pelo consumidores
desses produtos, como € o caso de remédios controlados.
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conhecimento na tentativa de aniquilar os posicionamentos mitoldgicos e religiosos para
o entendimento dos fendmenos que acontecem com a humanidade. Certamente, varios
questionamentos e solugdes foram resolvidos a luz da ciéncia, ainda mais quando se
refere a cura de doencas e no oferecimento de novas tecnologias, em nome do devir
humano quanto uma capacidade do sujeito. Todavia, na tentativa de oferecer
posicionamentos baseado na razdo para anular os conceitos mitoldgicos, a ciéncia ndo
anula a mitologia, apenas oferece a ressignificacdo desses valores. O que antes a
mitologia tentava explicar aquilo que acontecia no universo, hoje é da ciéncia essa
missao. Na ocorréncia desse processo que ha a crise da razéo, pois 0 homem, bem como
as suas faculdades, ndo é suficiente para explicar todos os fendbmenos que acontecem ao
seu redor, ainda mais aqueles de ordem mais subjetivada. Devido a riqueza das formas
de representacdo do corpo na contemporaneidade nos proximos tdpicos serdo

apresentadas reflexdes sobre as interferéncias as quais o corpo esta submetido.

2.5 0 Corpo e a Crise: relagdo de modernidade e consumo

Pela necessidade de reinventar, o corpo recebe outras referéncias sugeridas pelo
desenvolvimento tecnoldgico e cientifico propostos pelo viés da modernizacdo. Ainda
permanecem as interferéncias de higiene e cuidados, mas outras relagfes culturais
entram em cena para reconfigurar o corpo, que nesse estagio de devir, passar por crise.

Quando os individuos passam por situacdes de crise é por que chega em um
estagio em que os modos de significagdo ndo suportam mais 0s signos que os compdem.
A necessidade do corpo de se reinventar se torna tdo intenso a ponto de buscar em
outros contextos sociais e em outras referéncias éticas signos para que possa dar
continuidade ao processo de devir. A crise dentro desse momento histérico ndo sera
interpretada como sendo o resultado de um padrdo que fora desviado com o propdsito
prejudicial, mas sim, como uma condicdo de ressignificacdo em que 0s conceitos
ganham outras conotacdes, sendo algumas delas alheias a condi¢do do corpo bioldgico.
Nesse momento, 0 corpo passa por mais um movimento de choque para absorver outras
referéncias culturais. Na atualidade, essas referéncias dialogam com a presenca da
tecnologia, seja como uma simbiose do corpo com a maquina e com as tecnologias
oferecidas pela biotecnolgia, por exemplo, para a constituicdo dos corpos que
estabelecem algum tipo de ligagdo. O corpo se torna cumplice dialogo com os aparatos
da tecnologia, da medicina, da comunicacdo, dos produtos da industria farmacéutica ou

com demais itens que sdo considerados extensdes, prolongamentos ou insergdes,
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estabelecendo uma outra ordem ética entre os humanos. Seguindo o pensamento de

Haraway, essa qualidade de individuo foi denominada por ela como ciborgue.

O ciborgue é uma matéria de ficcdo e também de experiéncia vivida (...). A
ficcdo cientifica contemporanea esta cheia de ciborgues, que habitam mundos
que sdo, de forma ambigua, tanto naturais quanto fabricados, A medicina
moderna também esta cheia de ciborgues, de jungdo entre organismo e
maquina, cada qual concebido com um dispositivo codificado, em uma
intimidade e com um poder que nunca, antes, existiu na historia da
sexualidade. (HARAWAY, 2009, p. 36)>.

H& outras denominagdes acerca do conceito dessa representacdo do corpo que
apresentam em maior ou menor grau pontos de convergéncias ou divergéncias. Sibilia
(2002) oferece uma reflexdo interessante sobre o tema ao discorrer sobre essa
representacdo considerando como o homem pds-organico. Esse corpo € uma estrutura
que oferece um rompimento com a biologia humana e a apropriacdo dos artefatos das
tecnociéncias que

coloca nas médos do novo demiurgo humano para que ele conduza a pés-
evolucdo, ndo apenas em nivel individual como também quanto a espécie,

hibridizando-se com as diversas proteses bioinformaticas que ja estdo a
venda. (SIBILIA, 2002, p.15)

De acordo com Sibilia, o projeto do corpo pds-organico apresentado por ela
perpassa as referéncias da figura moderna e mitica de Fausto, entidade que faz pacto
com o diabo em nome do desenvolvimento da capacidade humana e “assume o risco de
desatar de desatar as poténcias infernais” (p.43) para o desenvolvimento do homem e
das capacidades dele. Com isso, hd a necessidade de romper os paradigmas do corpo
organico e recorrer as tecnologias para a sobrevivéncia do corpo frente as possibilidades
desenfreadas ofertadas pelo universo capitalista em nome da projecdo do corpo para a

promocdo da vida e afastamento da morte.

Poderiamos insinuar, inclusive, que existe uma certa afinidade entre a técnica
faustica — com seu impulso para a apropriacdo ilimitada natureza (humana e
ndo-humana) — e o capitalismo, com seu impulso para a acumulacdo ilimitada
de capital. Essa possibilidade parece estar atingindo hoje seu &pice, na
corrida tecnoldgica que caracteriza a contemporaneidade e seu inextricavel

2 De acordo com a autora, 0 corpo tem contatos com a ideia de ciborgue ha muito tempo. Quando houve a
necessidade de se reinventar em nome da propria sobrevivéncia e permanéncia no espago social, 0 corpo
precisou de extensdes e prolongamentos para desempenhar essas funcgdes. Proteses, aparelhos,
intervencdes plasticas e cirlrgicas sdo alguns apontamentos que Haraway faz para demonstrar que o
corpo sofre inser¢cdes e modificacBes e, assim, ser considerado dentro de uma cultura ciborgue ou pés-
humana.
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relacionamento com os mercados globalizados do capitalismo pés-industrial.
(SIBILIA, 2002, p. 48)

A oferta de produtos e tecnologias nao se esgota no movimento capitalista para a
promocdo da vida e postergacdo da morte, fazendo valer das referéncias fausticas para o

entendimento do corpo.

Por ser um saber de tipo faustico, a tecnociéncia contemporanea almeja
ultrapassar todas as limitagdes bioldgicas ligadas as materialidade do corpo
humano, rudes obstaculos organicos que restringem as potencialidades e as
ambicfes do homem. Varios deles correspondem ao eixo temporal da
existéncia. A fim de romper essa barreira imposta pela temporalidade
humana, portanto, o armamento cientifico-tecnolégico é colocado a servico
da reconfiguragdo do que é vivo e em luta contra o envelhecimento e a morte.
(...) A sociedade atual assiste, portanto, ao surgimento de um tipo de saber
radicalmente novo, com um anseio inédito de totalidade. Faustico, ele
pretende exercer controle total sobre a vida, superando as suas limitagdes
bioldgicas , inclusive, a mais fatal de todas elas: a mortalidade. Nos discursos
da tecnociéncia contemporanea, o “fim da morte” parece extrapolar todo
substrato metaférico para apresentar-se como um objetivo explicito: as
tecnologias da imortalidade estdo na mira de vérias pesquisas atuais, da
inteligéncia artificial & engenharia genética, passando pela criogenia e por
toda a farmacopéia antioxidante. (SIBILIA, 2002, pp 49-50).

Uma outra perspectiva ndo acredita necessariamente em uma ruptura com 0s
signos organicos, mas de um didlogo entre as estruturas organicas e as sintéticas.
Santaella (2004) considera a relacdo do organico com o sintético para as corporalidades
como sendo o corpo biocibernético. A escolha do termo se realiza porque, de acordo
com a autora, fica mais evidente ndo o rompimento, mas a simbiose entre as referéncias

bioldgicas e tecnoldgicas para a formacdo desse corpo;

o(...) “biocibernético” expde a hibridizagdo do biologico e do cibernético de
maneira mais explicita, além de que ndo estd culturalmente tdo

sobrecarregado quanto ‘ciborgue’ com as conotagdes triunfalistas ou
sombrias do imaginario filmico e televisivo” (SANTAELLA, 2004, p.54).

Na esteira do pensamento apresentado pela autora, as mediacdes com as
extensdes e préteses oferecem condicOes de refletir sobre a qualidade do corpo enquanto
biocibernético. Pensando em intervengdes no sentido “de fora para dentro do corpo”
(2004, p. 61), a autora considera o conceito aquilo que comumente é denominado por
ciborgue. Segundo Santaella, essa intervencdo modifica a estrutura orgénica do ser

humano de forma mais interna, através de sistemas sintéticos que substituem as
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atividades das partes constituidas de material organico (marca-passos, olhos biénicos,
proteses), seja na substituicdo ou auxilio dessas atividades.

Outras concepgdes sobre o corpo biocibernético, a autora ainda pontua a
existéncia de “a superficie entre fora e dentro do corpo” (2004., p.60). Nessa qualidade
de intervencdo, o corpo se torna tela das interferéncias discursivas de varios contextos,
incluindo as relacGes subjetivas do individuo como, por exemplo, o body building, em
que os corpos sdo concebidos pelo uso excessivo de anabolizantes e esteroides para

tonificar os musculos e a interferéncia dos discursos midiaticos

Na sociedade do espetaculo, a hipervalorizacdo da aparéncia fisica do corpo é
fruto de sua excessiva exposicdo no espaco publico. Os modelos para essa
aparéncia sdo dados pela exacerbacdo de imagens da midia: imagens de top
models, pop stars, atores e atrizes de hollywoodianas e da TV. Essas imagens
funcionam como miragens de um ideal corporal a ser atingido. E a forca
desse ideal que estimula o investimento disciplinar necessério a reconstrugcdo
do corpo a qual implica musculagdo, cosmetologia, dietas. (...)

A modificagdo do corpo esté ligada as cirurgias plasticas, enxertos, a quimica
dos esterdides, ao branding (marcar o corpo por meio de queima com ferro
em brasa) e as técnicas de piercing e tatuagem. (SANTAELLA, 2004, p.60).

Para finalizar essas formulacdes, Santaella considera as experiéncias do corpo
biocibernético com as intervengdes “de dentro para fora do corpo” (Santaella, 2004
p.58). Possivelmente, a mais antiga das experiéncias do corpo, pois opera dentro da
perspectiva sensorial e/ou mecénica, em que o aparato tecnoldgico oferece condi¢des
para o prolongamento, no sentido de ampliacGes da capacidade organica do individuo.
Ainda na primeira fase da era industrial, em meados do século XVIII, o ser humano
entrou em contato com essas representagdes quando teve que dividir o cotidiano com
aparato maquinal de trabalho e, também, com aparelhos como cameras fotograficas,
meios de comunicacado e produtos eletro-eletrénicos.

O corpo e suas extensdes sdo assuntos de debate nas ciéncias sociais e na
comunicacdo ha alguns anos. McLuhan, (1969) afirmava a dependéncia do corpo
quanto a eletricidade e, consequentemente, pode-se desdobrar 0 pensamento dele para a
dependéncia dos meios de comunicacdo e outras extensdes. Na contemporaneidade, o
corpo desenvolve mecanismos de dependéncias com as suas extensdes e com 0s meios

de comunicacéo no sentido de haver uma relacdo simbiotica entre as partes envolvidas.

Ao colocar nosso corpo fisico dentro do sistema nervoso prolongado,
mediante os meios elétricos, nos deflagramos uma dinamica pela qual todas
as tecnologias anteriores — meras extensfes das maos, dos pés e dos controles
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de calor do corpo, e incluindo as cidades como extensdo do corpo — serdo
traduzidas em sistemas de informacdo (MCLUHAN, 1969, p.77).

De acordo com McLuhan, as interferéncias a que o corpo é submetido também
condicionam a um processo de significacdo, essas modificacdes tecnoldgicas séo
reflexos da condicdo do corpo de precisar se adaptar aos movimentos de mudancas que
ocorrem no espaco social.

As interferéncias no corpo sdo as proteses, estruturas mecanicas de fibras de
carbono, plastico, silicone ou de qualquer outro material sintético alheio & organicidade
da biologia; aparelhos, sistemas e aderecos desenvolvidos pelo homem no intuito de
promover a vida e a postergacdo da morte. Além dessas concepgdes, 0 corpo oferece
condicdes de refletir sobre a necessidade da tecnologia nas praticas cotidianas do sujeito
e as relacGes de pertencimento no espago social, uma vez que é criada uma outra forma
de moral pelo uso da tecnologia. O corpo se torna alvo das propostas tecnoldgicas que
sdo lancadas pelos varios setores de conhecimento: nanotecnologia, softwares, farmacos
e engenharias, por exemplo. Ha uma cadeia produtiva mercadoldgica impulsionada por
setores industriais que criam e despejam no mercado uma variedade de produtos e
procedimentos para que 0 corpo possa ser significado de qualidade de vida, prazer, gozo

e a propria identidade do individuo.

(...) a engenharia genética e as neurociéncias — que hoje tecem as grandes
hegemdnicas sobre o corpo, a subjetividade e a vida: ambos os tipos de
saberes procuram desvendar os codigos, sinais e circuitos pelos quais trafega
a informagdo vital dos seres humanos, para poder manipula-la a vontade,
corrigindo eventuais “defeitos” efetuando “melhorias” de acordo com as
preferéncias do usuario-portador-consumidor. Em ambos os casos, o foco
aponta para a informacao. Estendendo a metéafora digital, trata-se de decifrar
e intervir no “sistema operacional” que comanda a esséncia de cada sujeito,
seja sua programacdo genética ou seu mapa cerebral. Hoje, portanto —
fazendo um up grade na nossa ilustre heranca cartesiana -, é o valioso
software humano que recebe atengdo prioritaria: ou seja, a informagdo que
anima cada corpo para torna-lo o que é (SIBILIA, 2006, p.112, com grifos da
autora).

A informacdo é algo interessante na idealizacdo desse corpo, ainda mais em um
periodo de intensa circulacdo informacional. A onipresenca dos meios de comunicagdo
na vida social, sendo fonte de informacéo, entretenimento, cultura e comunicagéo, o
corpo absorve as referéncias midiaticas, na mesma intensidade que oferece condigdes
para que a midia seja alimentada pelo comportamento do corpo, acompanhando o modo

capitalista de producdo. No decorrer dessa pesquisa serdo apresentadas algumas
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reflexdes sobre a constituicdo do corpo dentro da cultura midiatica e perceber que,
assim como nos momentos histéricos, o corpo mididtico também faz alusdes aos
contextos e condigdes culturais e sociais.

Retornando ao pensamento de Santaella sobre as interferéncias discursivas para
a formacdo do corpo, o discurso oferecido pelas midias na contemporaneidade surte
efeitos consideraveis na sociedade, ainda mais quando se trata dos discursos oferecidos
pela publicidade e propaganda que se posicionam na oferta de corpos afastados das
marcas do envelhecimento provocadas pelo tempo e as possiveis adversidades que
possam vir acontecer com o corpo na decrepitude da idade. Por isso que o corpo se
predispde a consumir. O consumo se relaciona ao prazer do corpo, uma representacao
em que o0 gozo simbolico pode estar ao alcance no uso de cremes anti-idade, roupas de
grifes, carros importados e outros signos que indiciam poder e prazer. Na atualidade, as
praticas de consumo sdo estratégias desenvolvidas pelos homens para oferecer nogéo de
pertencimento social, até mesmo de cidadania, ainda mais quando o consumo tange
Servicos essenciais para a propria vida como saneamento basico, educagdo e moradia,
que sdo elementares para a condicdo de cidadania. Esses conceitos atrelados as
sensacOes de bem-estar, muito valorizadas atualmente, se tornam um leme que serve de
guia pela sociedade contemporanea. A midia contribui para a consolidacdo desse
referencial dos corpos, por isso a invaséo visual de corpos esculpidos em musculos, sem
marcas, liso, torneados, livre das gorduras e estrias e outros signos que oferecem
rugosidade a pele. O corpo midiatico ndo traz as marcas da idade, traz as marcas de ode

ao prazer.

A “Revolugdo do Bem-Estar” ¢ a herdeira, a testamenteira da Revolugao
Burguesa ou simplesmente de toda a revolugdo que erige em principio a
igualdade dos homens sem a poder (ou sem a conseguir) realizar a fundo. O
principio democratico acha-se entdo transferido de igualdade real, das
capacidades, responsabilidades e possibilidades sociais, da felicidade (no
sentido amplo da palavra) para a igualdade do objecto e outros signos
evidentes do éxito social e da felicidade. (BAUDRILLARD, 2005, p.48).

Sendo alvo de informagéo, entretenimento e comunicagdo, o corpo absorve as
referéncias midiaticas, na mesma intensidade que reproduz as informacdes absorvidas.
Na contemporaneidade, o corpo se disciplina por esses discursos, excluindo aqueles que
ndo tém a “forma adequada”. Em nome do corpo, por interferéncia do discurso
midiatico e de outros discursos vigentes, se tornam ao alcance do corpo dietas,

cirurgias, roupas e outras acoes como promessas de bem-estar, longevidade e juventude.
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Esse fendmeno oferece condi¢bes de pertencimento, mas ndo no sentido de unido entre
os individuos pertencentes a uma nagdo, mas no sentido de compartilhamento de
praticas discursivas semelhantes e de unificacdo do pensamento quanto o corpo imune
da interferéncia do tempo ou de quaisquer sinais que 0 corpo possa prejudicar as
sensacOes de prazer e gozo. Sibilia apresenta uma reflexdo pertinente sobre 0s corpos
que ndo estabelecem ligagdes com os discursos predominantemente midiaticos acerca
do corpo. O corpo que apresenta excesso de peso, condicao de repudio para essa estética

de representacao

Tratar-se-ia, portanto, de seres maculados pela impureza, eventualmente
excluidos até mesmo da propria categoria de sujeitos. De certo modo, tais
criaturas estariam no limiar da humanidade, sempre ameacadas de cairem no
dominio das monstruosidade e das aberragdes. Ou quica, pior ainda: da
invisibilidade (SIBILIA, 2006, p. 277)

As reflexdes da autora sdo coerentes para perceber como é estabelecida a relagdo
de pertencimento no espaco social quanto aos corpos que ndo dialogam com as
representacdes de prazer e beleza. Na atualidade, comumente, 0 corpo se pauta em
referéncias midiaticas para oferecer condi¢des de pertencimento social, restringindo
outras formas de representacdo que nao dialogam com as concep¢des mididticas. O
préximo item apresentara reflexdes sobre o corpo mediado pelos discursos midiaticos e
as relacdes de poder e apropriacdo desses discursos para a constituicdo da
representatividade do corpo.

Em outra perspectiva, Vigarello (2012) apresenta a intolerancia a gordura do
corpo masculino na primeira metade do século XX ao ter como referéncia o corpo de
automobilistas. O corpo mais volumoso do atleta ndo era bem visto por que poderia
comprometer o desempenho do carro e, consequentemente, o desempenho na corrida e o
reflexo disso seria o “atraso do rendimento” (Vigarello, 2012, p.291). Uma relagdo em
que o corpo estava associado as praticas capitalistas: a capacidade do corpo de produzir
reconhecimento e sucesso pelo trabalho. A moda masculina dos anos de 1920, segundo
Vigarello, também se aliou as formas esguias dos competidores da modalidade e a
gordura foi interpretada como uma inimiga do corpo modernizado.

Os corpos esguios e fora do alcance da gordura sdo signos que ndo se limitaram
apenas as praticas esportivas e ao universo da moda e invadiram as praticas discursivas
mididticas. As representacGes midiaticas do corpo foram construidas de tal forma que
impedem variacdes de significacfes, ou seja, estdo muito ligadas ao sentido certificar o

corpo como sendo uma realizagédo de prazer e desfrute.
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As relacGes de identidade, mesmo ndo sendo tema central dessa pesquisa, séo
importantes ser tomadas. Com o embasamento sobre as formas de articulacdo de
identidade e as significacOes atribuidas & homossexualidade poderdo ser entendidas 0s
modos de compreender as manifestacbes da sexualidade. Permeando as questbes de
identidade sera possivel diagnosticar as relacdes estabelecidas pela cultura de cada

momento historico.

Capitulo 3 - Identidade homoerdtica: do uranismo ao queer

Esse capitulo pretende se ater sobre como foram articuladas as vérias formas de
representacdo das identidades homossexuais, abordando as referéncias de carater
religiosas, perpassando pelas condi¢cbes médicas-psiquiatricas e as interferéncias
culturais e sociais para a denominacdo da homossexualidade e até chegar a dilui¢do das
identidades na contemporaneidade. Como se pode perceber, 0s estudos sobre a origem
das homossexualidades ndo se apresenta de forma absoluta, sendo objeto de pesquisa
em diversas areas do conhecimento que nem sempre estabelecem didlogos, muitas
vezes, apresentando pontos de vista muito distintos. Para esse trabalho, as concepgdes
de identidade serdo apoiadas nas teorias desenvolvidas por autores referentes aos
Estudos Culturais, mas dialogando com as reflexdes da Psicanalise e estudos Pos-
estruturalistas que de alguma forma estabalecem relagGes com os Estudos Culturais.

Antes de tracar as representacfes das homossexualidades, é importante ter uma
linha tedrica sobre o que é a identidade e suas representacGes. A construcdo das
identidades se estabelece pela coletinea de signos que sdo arrebanhados
conscientemente e/ou inconscientemente pelo individuo ou por um grupo de individuos.
Esse acolhimento se faz devido a identificacdo com signos selecionados, uma nocéao de
pertencimento entre as partes envolvidas, estabelecendo uma relacdo de afinidade com o
referente escolhido. Com isso, as identidades sdo representacdes simbolicas, ou seja,
aquilo que faz parte do sentido em apresentar uma significacdo de pertencimento.
Todavia, no decorrer desse capitulo os limites para significar a identidade estardo
enfraquecidas quando for abordada a Teoria Queer, que se realiza ao perceber que a
identidade ndo esti calcada em espacos e signos de representacdo muito firmes e
estaticos, podendo ser maleavel e se estabelecer de forma mais diluida. Ao mesmo
tempo em que € um acolhimento dos signos, as identidades também se manifestam pela

exclusdo de outros signos, de modo que a constituicdo das identidades ndo ¢é apenas a
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contemplacéo de significacdo, mas também, a exclusdo de signos que ndo apresentam
significacdo e que, de certa forma, ndo apresentam representagéo.

Parker (2002) estabelece relacdes entre a sexualidade e cultura no sentido de
oferecer novos horizontes para o entendimento da sexualidade como sendo uma
manifestacdo que pode ser modificada, atendendo a diversidade de representacdes e

identidades.

As sexualidades, como as culturas, ndo podem mais ser consideradas
sistemas elegantemente unificados e internamente coerentes que de algum
modo podem ser isolados e estudados, interpretados e compreendidos,
comparados e contrastados, e vistos individualmente como exemplos de
diversidade e diferenca. Ao contrario, a sexualidade, como qualquer outro
aspecto da vida humana, ficou cada vez mais sujeita a processos de mudancas
em rapida aceleracdo, e quase sempre bastante disjuntivos, que ocorreram no
contexto da globalizagdo excepcionalmente complexa que marcou as décadas
finais do século XX. (PARKER, 2002, p.16)

Dessa forma, a construcdo das identidades pode ser estabelecida pela nogdo de
choque, ou seja, o resultado dos processos de significacdo entre 0s contextos que o
individuo se insere e as relagdes do mesmo com a condi¢do social e as interferéncias
subjetivas. Woodward (2000) acredita que as relaces de constituicdo das identidades

estdo intrinsecamente relacionadas com os modos de representacao.

A representacdo inclui as préaticas de significacdo e os sistemas simbdlicos
por meio dos quais os significados sdo produzidos, posicionando-nos como
sujeito. E por meio dos significados produzidos pelas representagdes que
damos sentido & nossa experiéncia e aquilo que somos. (WOODWARD,
2000, p.17).

As colocacOes da autora dialogam com o estruturalismo oferecido pela semiética
proposta por Ferdnand Saussure (Barthes, 2006), em que alia as praticas de
representacdo com os significados dos signos, no caso, o discurso. A intencdo desse
trabalho néo é de discorrer sobre os fundamentos da semidtica sausseriana, por isso sera
apresentado o conceito basico desenvolvido pelo linguistca sobre o signo dentro dessa
perspectiva. Esse signo é dotado de significado, o conceito construido, e de significante,
a representacdo desse signo, que pode ser acustica, verbal, grafica. Essas duas estruturas
oferecem condicbes para a significacdo do processo semiotico. Esse conceito
semiologico serviu de base para a construcdo do pensamento de que o discurso também
estd aliado as formas representativas das identidades, sendo essas concebidas pelas
praticas discursivas do sujeito, como apresenta as reflexdes de Jacques Lacan. De

acordo com Lacan, 0 acesso ao inconsciente pode ser feito pelo discurso que comeca a
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ser construido ainda na primeira infancia do sujeito, tendo como as primeiras
referéncias de identidade a representacdo da méde como a propria identidade. Percebendo
que ha distingdo entre o infante e a mae, esse choque de reconhecimento é um inicio da
formacdo discursiva da identidade do individuo. Assim, 0 sujeito tem 0s primeiros
contatos para formacdo de propria identidade, em movimentos de choque e

rompimentos.

A énfase que Lacan coloca na linguagem como um sistema de significacdo é,
neste caso, um elemento central. Ele privilegia o significante como aquele
elemento que determina o curso do desenvolvimento e da articulagdo do
desejo. Para Lacan, o sujeito humano unificado € sempre um mito. O
sentimento de identidade de uma crianca surge da internalizacdo das visbes
exteriores que ela tem de si prdpria. Isso ocorre, sobretudo, no periodo que
Lacan chamou de “fase do espelho”. Essa fase vem depois da “fase
imagindria”, que ¢ anterior & entrada da linguagem e na ordem simbdlica,
quando a crianga ainda ndo tem nenhuma consciéncia de si prépria como
separada e distinta da mée. O inicio da formacdo da identidade ocorre quando
o infante se da conta de que é separado da mae. A entrada na linguagem &,
assim, resultado de uma divisdo fundamental no sujeito (Lacan, 1977),
quando a unido primitiva da crianga com a mée é rompida. (WOODWARD,
2000, p.66).

Certamente, as formas de representacdo das identidades ndo se estabelecem de
forma “natural” ou até mesmo logica com se fosse um processo automatico de
significacdo. As préticas discursivas exercem papel fundamental para a constituicdo das
identidades, até por que o discurso pode ser analisado dentro de uma concepg¢do de
significacdo enunciativa, ou seja, estar carregado de significados e sentidos. Com isso,
as identidades sdo formadas pelo exercicio subjetivo de uma pratica discursiva, dotada
de representacao e significacao.

A subjetividade envolve nossos sentimentos e pensamentos mais pessoais.
Entretanto, nos vivemos nossa subjetvidade em um contexto social no qual a
linguagem e a cultura dao significado a experiéncia que temos de nés
mesmos e no qual nds adotamos uma identidade. (...) Os sujeitos sdo, assim,
sujeitados ao discurso e devem, eles proprios, assumi-lo como individuos que
dessa forma, se posicionam a si proprios. A subjetividade inclui as dimensdes

inconscientes do eu, o que implica a existéncia de contradi¢des
(WOODWARD, 2000, p.55).

Mesmo sendo uma estrutura construida subjetivamente, a formacdo das
identidades esta relacionada também aos contextos histdricos nos quais o individuo esta
inserido. Para Hall (2011), o individuo apresentou trés movimentos diferentes de

representacdo de identidade, que permearam e dialogaram com 0s processos subjetivos
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de identificacdo e as condic¢des historicas em que esses individuos estdo inseridos. Em
um primeiro momento, ele caracteriza o sujeito como sendo o sujeito do lluminismo,
fazendo alusdo ao periodo Iluminista, do século XVIII, em que a raz&o e as primeiras
nogOes do pensamento cientifico comecam a aflorar na sociedade. Nesse momento, o
homem era tido como o “centro” do universo “totalmente centrado, unificado, dotado de
capacidades de razdo, de consciéncia e de agdo” (Hall, 2011, p.11). Além disso, faz
nascer o sentimento de “individualistas”, no sentido de ndo perceberem outras
interferéncias para a concepg¢éo da propria identidade.

Pela necessidade de interagir com outras pessoas e pela percepcdo da
complexidade das dindmicas sociais, Hall teoriza sobre o surgimento do individuo
socioldgico. De acordo com o autor, essa segunda estancia da identidade do sujeito se
estabelece por que a “consciéncia de que esse nudcleo interior do sujeito ndo era
autbnomo e autossuficiente, mas era formado pela relagdio com ‘outras pessoas
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importantes para ele’” (Hall, 2011, p.11). Assim, o individuo comega a estabelecer
relacbes simbdlicas para a prépria identificacdo, estabelecendo interacdes entre o0 eu e a
sociedade, ou seja, o individuo cria um elo entre 0 universo “interior” e o universo

“exterior” da sua propria existéncia enquanto sujeito.

O fato de que projetamos a “nods proprios” nessas identidades culturais, ao
meso tempo que internalizamos seus significados e valores, tornando-os
“parte de no6s”,, contribui para alinhar nossos sentimentos subjetivos com os
lugares objetivos que ocupamos no mundo social e cultural (HALL, 2010,
p.12).

Com essas interferéncias de outros individuos e de outros espacos ou
contingéncias, 0 sujeito tem os primeiros contatos de alteracdo de valores e
significacbes da prépria identidade. Devido a essas interferéncias, o individuo passa
constantemente por processos de ressignificacdo da identidade, dessa forma surge o
individuo p6s-moderno. Essa terceira estancia de identidade do sujeito € a caracteristica
da contemporaneidade, em que o0s processos de ressignificagdo séo estabelecidos sob
uma ordem de mudanca mais constante e os signos de identidade ndo sdo concebidos de
formas absolutas de representacdo. Nesse estagio de processo de identificacdo, o sujeito
entra em contato com as nocdes de ‘“crise”, nao no sentido de anulacdo de uma
identidade para o surgimento de outra, mas sim como a aglutinacdo de outras

identidades para 0 mesmo sujeito.
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O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades
que ndo sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de nds ha
identidades contraditérias, empurrando em diferentes direcdes, de tal modo
que nossas identificacdes estdo sendo continuamente deslocadas (HALL,
2010, p.13).

Dessa forma, os processos identitarios do individuo ndo se encontram em
plataformas absolutas de representacdes, podendo variar de acordo com 0 meio e 0
contexto em que 0 sujeito se encontra, por isso o fato das identidades serem resultantes
de préticas de conflito para significacdo. As identidades homossexuais também
passaram por esses movimentos, todavia, 0s primeiros estudos sobre a
homossexualidade contemplavam as referéncias biologicas, médicas e de sanidade
mental, fatos que ndo sdo levados em consideracdo ainda mais para o0 embasamento das
teorias desenvolvidas pelos Estudos Culturais, pois essas consideragdes ndo permeiam
representacdes simbolicas de representacao.

Até meados do século XX, no Brasil, os homossexuais eram denominados como
sodomitas, fazendo referéncia as historias biblicas sobre os habitantes de Sodoma que
foram extintos pela perversidade das praticas sexuais e desobediéncia a Deus. Com essa
analogia, os homossexuais foram considerados como devassos e promiscuos. Ainda no
século XIX, mais precisamente em 1872, foi realizado o primeiro trabalho no Brasil
intitulado como: “Da prostituicdo em geral e em particular em relacdo a cidade do Rio
de Janeiro, profilaxia da sifilis”, de autoria do médico Francisco Ferraz de Macedo. O
trabalho traz a homossexualidade no ultimo capitulo “Sodomia ou Prostitui¢do
Masculina”. De acordo com Green e Polito (2006), as referéncias de identificacdo
daqueles que eram considerados homossexuais perpassavam algumas condicdes
fisiologicas e bioldgicas, além de no¢Ges comportamentais quanto as roupas e atitudes

nos espacos de sociabilizacao.

Por caracteres especiais e disposiches anatdbmicas, de que ndo trato,
poderiamos afirmar o maior ndmero das vezes que é sodomita passivo o
individuo que examimos. por alguns caracteres, (...) sendo particulares, pelo
menos de uso quase constante entre eles, podemos pela simples inspecédo
presumir e mesmo ter mais do que probabilidades que se trata de um dos tais.
Assim, se virmos um rapazito com andar sereno, grave, COm 0S passos curtos
acompanhados de movimentos de tronco e dos membros superiores; com as
pernas um pouco abertas e 0 bico do pé muito voltado para fora; enfim, se
virmos um rapaz arremedas no andar uma dama (cantoneira bem entendido);
que tenha estudado ao seu espelho os movimentos semilascivos do corpo e
que os ponha em pratica quando passeia, com o fim de excitar e atrair as
vistas e desejos dos transeuntes: podemos suspeitar que é um rapaz infame
que passa. (MACEDO apud GREEN; POLITO, 2006, p.28, grifo do autor).

42



Esses indicios comportamentais eram levados em consideragdo para que 0S
homens fossem considerados homossexuais: a anatomia, fisionomia e o corpo eram
pontos de analises para que médicos e outros profissionais da salde e &reas bioldgicas
tecessem pensamentos, até mesmo equivocados, sobre a identidade homossexual. Além
dessas referéncias, as roupas e acessorios também tinham espaco marcado para a

identidade e reconhecimento de homossexuais.

(...) ndo é raro encontrarmos pelas ruas da cidade, especialmente nas portas
dos teatros, quando ha espetaculos, rapazes de 12 a 20 anos, trajando fina
bota de verniz, calca do mais fino tecido unida ao corpo, feita assim
expressamente para desenhar-lhe as formas, paletot justo, elegante e curto;
fina camisa bordada, tendo o ornato olhos de mosca de brilhante e pendente
lencinho de seda de cor (geralmente vermelho ou azul); chapéu alto de castor
branco, colocado por cima da frisada e perfumada cabeleira; cavour de
custoso pano forrado de seda, pendendo do brago; rica bengala, luneta,
relégio e corrente de ouro, luvas de pelica e aromético charuto de Havana: eis
0 que completa o arreamento de um bagaxa dos mais encantadores dos mais
freqientados no Rio de Janeiro (MACEDO apud GREEN; POLITO, 2006,
p.28-29, grifos do autor).

O termo bagaxa também se refere aos homossexuais, como uma forma
pejorativa de se referir ao desejo desses individuos. Doravante, 0s termos pejorativos ou
de conotagdo preconceituosa tiveram como principio esse periodo. Além de sodomita,
em algumas publicac6es, principalmente de cunho médico-psiquiatra, 0s homossexuais
eram denominados como uranistas. Esse termo identitario faz alusdo a musa Urania, que
estimulava a prética sexual entre pessoas do mesmo sexo, na mitologia grega (FRY;
MacRAE, 1986). Esse termo comecou a ser propagado ainda no século XIX, entre o0s
anos 1860 e 1890, pelo médico alemdo Karl Heirich Urichs. Uma forma de oferecer
significacdo a identificagdo criada por Urichs foi de considerar que havia um conflito
entre 0 cérebro e os 6rgdos genitais, uma relagdo de combate com uma “alma feminina”
dentro de um “corpo masculino”, ou vice-versa. A intencdo dele era de partir dessa
definicdo para categorizar as identidades pelo comportamento e habitos sendo
Mannling, o homossexual mais masculinizado, o Weibling, que é o homossexual
efeminado e o Zwichen-urning, que é o tipo intermediario. As duas primeiras defini¢des
identitarias foram apropriadas no Brasil para designar os papéis sexuais dos individuos
homossexuais. Essas denominagdes foram apresentadas no Brasil, bem como alguns
modos de vida dos homossexuais. No livro intitulado de “Homossexualismo”, de

autoria de José Ricardo Pires de Almeida, lancado em 1906, sdo apresentados as formas

43



de sociabilizacdo e alguns espacgos freqlientados por homossexuais daquela época.
Muitos dos relatos apresentados por Almeida sdo carregados de uma visdo

preconceituosa e promiscua quanto aos homossexuais.

(...) os uranistas entregavam-se aos prazeres lUbricos em hospedarias, em
casas de alugar quartos por hora, ou em domicilio préprio, sendo todos esses
lugares de rendez-vouz mais ou menos conhecidos pela policia, toleradora do
exercicio da libertinagem masculina, que tdo afrontosamente campeava de
fronte erguida a luz do sol e aos sombrios da noite (...) o Largo do Paco e o
Campo de Santana constituiram, a noite, 0 mais pavoroso cenario da
imoralidade, tendo como atores marinheiros, soldados e vagabundos de todas
as espécies, que se entregavam na impunidade das trevas ao horrendo
comércio desse asqueroso vicio.

E nem s nos referidos lugares campeavam 0s nojentos protagonistas do
uranismo (ALMEIDA apud GREEN; POLITO, 2006, p.31).

Pelo discurso médico, a homossexualidade era tida como desvio de
comportamento, assim, passivel de tratamento com dosagens hormonais,
acompanhamento terapéutico e medicamentoso. Em momento algum, até os primeiros
estudos sociolégicos e culturais, a homossexualidade foi entendida como uma
manifestacdo subjetiva, apenas sendo tratada como uma disfungdo organica, patoldgica.
Em 1948, a Organizacdo Mundial de Saude (OMS) incluiu a homossexualidade (que
naquela época era denominada homossexualismo) no Cadastro Internacional de
Doencas (CID) como uma doenca de ordem mental, depois caracterizava desvio padrao
comportametal, o que foi uma contingéncia para que os homossexuais fossem alvos de
preconceito. A saida da homossexualidade da lista do CID aconteceu no dia 17 de maio
de 1990, desde entdo o termo homossexualismo ndo é mais utilizado por carregar teor
preconceituoso, fazendo alusdo a uma doenca.

O termo homossexualidade ndo foi criado nesse momento da historia, ainda no
século XIX surgiram as primeiras insercbes do termo para designar pessoas que tém
atracdo pelo mesmo sexo, de uma maneira unilateral e ainda carregada de referéncias
bioldgicas. Os discursos de intolerancia ndo permeavam apenas as referéncias médicas,
no bojo da sociedade brasileira a homossexualidade néo era considerada crime, mas fora
condenada com base em outras leis que, em cada momento, para o entendimento social,
faziam alguma referéncia a homossexualidade, mesmo que de forma implicita pelas leis
apresentadas pelo Cadigo Penal Republicano, promulgado pelo Decreto n° 847, de 11
de outubro de 1890.

Durante os primeiros anos de republica no Brasil, as praticas homoeroticas eram

inclusas e condenadas em artigos penais referentes a contravencGes e crimes em
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espécie3. Como ¢ o caso do Artigo 266 que se referia ao “atentar contra o pudor de um
ou de outro sexo, por meio de violéncias e ameacas, com o fim de saciar paixdes
lascivas” (GREEN; POLITO, 2006, p.75). Além dessas condi¢des, a condi¢cdo de ser
homossexual era condenada também, como mostra o Artigo 282, do Capitulo V, que
“condenava quem ofendia os bons costumes com exibi¢des impudicas, atos ou gestos
obscenos”, o Artigo 379, do Capitulo VII, que proibia o uso de “nome suposto, trocado
ou mudado, de titulo distintivo, uniforme ou condecora¢do que ndo tenha”, uma forma
de condenar transformistas, artistas ou outras pessoas que se utilizavam de fantasias
para adquirirem outras identidades, e também o Artigo 399, do Capitulo XIII que
condenava quem “deixar de exercitar profissdo, oficio, ou quaisquer mister em que
ganhe a vida, ndo possuindo meios de subsisténcia ¢ domicilio certo em que habite”.
Dessa forma, as praticas homoerdticas eram condenadas, mesmo sem 0 embasamento
juridico apropriado. Todavia, em 1940, houve a intencdo de criminalizar a
homossexualidade pelo Codigo Penal do Estado Novo. O Artigo 258 condenava as
praticas libidinosas entre individuos do sexo masculino?, sendo que essa proposta era
baseada em estudos médicos de Aldo Sinisgalli, apresentados na Primeira Semana
Paulista de Medicina Legal, que consideravam a homossexualidade um distdrbio, uma
doenca e que o governo deveria intervir no sentido de oferecer algum tipo de punicéo
aos homossexuais. Mesmo assim, a proposta ndo foi aprovada e foi retirada de pauta. A
questdo bioldgica € muito presente ndo apenas quanto ao reconhecimento da identidade
dos sexos (homem e mulher), mas também nas identidades de géneros da

homossexualidade.

De alguma forma, a tendéncia é de acreditar que homossexuais masculinos e
femininos sdo biologicamente ou psicologicamente tdo diferentes dos assim
chamados heterossexuais, que seu comportamento pode ser compreendido
em termos mais psicoldgicos e biologicos que sociais. E tido como “natural”
que o homossexual masculino seja “afeminado” ¢ a homossexual feminina
“mascula” e assim as “bichas” e “sapatdes” do folclore brasileiro adquirem o
status de uma condicdo que nunca é social, mas sim natural. E também tido
por que muito que os homossexuais sdo doentes ou, a0 menos, neuraéticos.
(FRY; MacRAE, 1985, p.11-12).

¥ Mesmo ndo sendo socialmente aceita e por alguns anos ter sido considerada uma doenca mental,
passivel de ser condenada de forma legal com base em outras leis, a homossexualidade nunca foi
considerada crime tipificado no Brasil ao contrario de paises como a Inglaterra que até a década de 1967
era considerada crime. Ainda hoje, em alguns paises, principalmente de dominio islamico, a
homossexualidade é interpretada como crime, como é o caso da Argélia, Tunisia e Sudao.

* O artigo ndo fazia nenhuma mencéo a homossexualidade feminina, assim como muitos dos textos
juridicos e médicos daquele periodo. Em quase sua totalidade dos materiais que condenavam a
homossexualidade se referiam aos homossexuais do sexo masculino.
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Até mesmo o0s papéis na dinamica sexual perpassam a qualidade entre as
referéncias de masculino e feminino. A definicdo de “ativo” ou “passivo” estava
relacionada ao desejo, mas também a identificacdo dos individuos pelo papel
desempenhado no ato sexual, sendo o ativo que realiza a penetracdo e 0 passivo que
sofre a penetracdo; uma definicdo que trazia marcas da heteronomatividade, associada
também aos comportamentos e habitos dos individuos, condicionando e remetendo a
masculinidade e feminilidade. Antes dos estudos sobre homossexualidade sairem das
esferas médicas e patoldgicas, por volta dos anos de 1960 e 1970, a condicdo de
“atividade” de um homem na relacdo sexual nem sempre garantia a ele a identidade
homossexual, fato que ndo acontecia com os individuos que desempenhavam o papel de
“passivo”, por se assemelhar a condicao da mulher no coito, esses seriam considerados
homossexuais ou “fémeas” pela sociedade da época. Essas articulagdes sociais entre a
medicina e as esferas judiciais foram condic¢Ges fundamentais para a identificacdo dos
homossexuais até pelo menos a primeira metade do século XX e também uma forma de
atribuir a identidade desses individuos. A condicdo de perceber a identidade do
homossexual como uma condi¢cdo anormal dialoga com o pensamento hegemdnico do
periodo modernista em que as representacdes das identidades, de alguma forma,
desafiaram os modelos normativos e, assim, eram motivos de repulsa e de reprovagao.
Os padrdes normativos tiveram como referéncia as concepgfes bioldgicas para a
manutencdo da espécie e corresponder aos padrdes reprodutivos, além da interferéncia
religiosa na sociedade para a fixacdo das qualidades heteronormativas como sendo
padrées de normalidade. Para Foucault (1999), além das condi¢cdes biologizantes, a
homossexualidade desafia estruturas de poder de uma condi¢do burguesa quanto ao
modo de producdo nos moldes capitalistas e, de alguma forma, se coloca em
contraposicdo as condicdes estabelecidas socialmente, com ele préprio definiu como
sendo uma das manifestagdes de “sexualidade periférica”, justamente por nao haver um
diadlogo com os paradigmas burgueses e de poder. A homossexualidade para Foucault é
constituida através da apresentacdo de discursos subjetivados para a propria vivéncia,
amenizando as condigdes biologizantes como interferéncia da identidade homossexual.
Com isso, os estudos sobre a homossexualidade e as formas de reconhecer que a mesma
é algo subjetivo ao individuo, ndo passando pelas condi¢cdes de carater bioldgico,
oferecem a homossexualidade um carater cultural, como se fosse algo “construido”,
amenizando a condi¢do de ser “nato”. Além disso, para Foucault (1999) a identidade

homossexual abrange uma posicéo politica dos individuos que se colocam na posigéo de
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um homossexual, ou seja, adotam discursos e comportamentos que legitimam a prépria
identidade construida, dialogando de alguma forma com os preceitos da psicanélise
lacaniana.

As praticas discursivas para a construcdo da identidade homoerdtica séo
estabelecidas como forma de reconhecimento da propria condicdo de ser, mesmo que
subjetivamente. O surgimento do termo homossexualidade surgiu de processos de
choque, como algo diferente aos modos conhecidos de representacdo da sexualidade
normativa. Como a condi¢do heterossexual era interpretada com uma forma “normal”,
no sentido de dialogar com as estruturas de poder e de ser interpretada como uma
condigdo “natural” do ser humano, houve pouco interesse por perceber a
heterossexualidade como um objeto de estudo para a ciéncia. Destarte, o termo
homossexualidade foi criado no século XIX e surgiu como uma forma de apresentar e
reconhecer os individuos que apresentavam desejo pelo mesmo sexo. Com o tempo, 0
termo uranista deixou de ser utilizado e entrou em cena a denominagdo de
“homossexual”. Esse termo foi utilizado pela primeira vez por “Karl-Maria Benkert
(que depois mudaria seu nome para Karoli Maria Kertbeny), em dois folhetos nos quais
argumentava contra lei prussiana que punia sodomia masculina” (SIMOES,
FACHINNI, 2009, p.38). Mesmo levando em consideracdo as concepgoes subjetivas
para considerar a identidade sexual, o termo ainda carrega como referéncias identitarias
as representacGes do sexo bioldgico. Todavia, a homossexualidade ndo pode mais ser
compreendida como um paradigma inviolavel quanto as formas de representacao,
independente do sexo do individuo. Outras relacdes sdo colocadas em questdo: o desejo,
as relacdes de poder, subjetividades, afinidades e uma série de outras interferéncias,
muitas vezes, inconscientes. Dessa forma, o termo sera tratado no plural, contemplando
as diversas formas de representacdo das identidades homoeroticas entre gays, lésbicas,
transexuais (individuos que se submeteram a cirurgia de mudanca de sexo e a outros
procedimentos como dosagens hormonais para readequacdo do corpo pela identidade),
travestis (que sdo individuos que ndo se submeteram aos processos cirdrgicos, mas que
se identificam com o género feminino), bissexuais (que apresentam desejo por pessoas
de ambos 0s sexos), por isso a sigla LGBTT (Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e
Transexuais) que se refere as representacdes de identidade e género. Ao contrario da
sigla. GLS (Gays, Léshicas e Simpatizantes) que estd atrelada aos modos
mercadologicos de representacdo, que foi criada pelo empresario e jornalista André

Fischer durante a realizacdo da primeira feira Mix Brasil, em 1993, onde eram
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encontrados produtos e servidos destinados a atender o publico gay. Em algumas
denominag¢des ha mais uma letra “T” para designar transgéneros. Esse termo se refere
aos individuos que adotam em alguns momentos a condi¢do de identidade e género
diferentes do sexo biolégico, mas de uma forma muito pontual. Como € o caso das
qualidades de cross-dresses e das drags-queens. Esses personagens se apropriam de
signos do género feminino para a construcdo de um discurso exagerado, estereotipado e,
em alguns casos, bizarros, borrando as fronteiras do ludico e da sexualidade. As drags-
queens sdo muito requisitadas como atracdes em boates, dublagens e apresentacdes
artisticas. Todavia, ndo necessariamente se encontram com a identidade de travesti ou

transexual.

A drag escancara a construtividade dos géneros. Perambulando por um
territorio inabitavel, confundindo e tumultuando, sua figura passa a indicar
que a fronteira estd muito perto e que pode ser visitada a qualquer momento.
Ela assume a transitoriedade, ela se satisfaz com as justaposicGes inesperadas
e com as misturas. A drag é mais um. Mais de uma identidade, mais de um
género, propositalmente ambigua em suas sexualidades e seus afetos.
(LOURO, 2008, p.20-21).

Outra manifestacdo dessa categoria seriam 0s cross-dresses, esses individuos
tém o desejo de apropriacdo de objetos e roupas pertencentes ao género oposto para a
realizacdo de desejos e fetiches, mas que também ndo se enquadram necessariamente
nas representacoes de identidade homossexual.

Além da sigla LGBTT, hé as representacdes recentes quanto a sexualidade: HSH
(Homens que fazem sexo com homens) e MSM (mulheres que fazem sexo com
mulheres), essas duas categorias ndo apresentam praticas discursivas para o0
reconhecimento de alguma identidade homossexual, entretanto apresentam outros
comportamentos homoeréticos, como transar com individuos do mesmo sexo ou de
outra identidade homoeroética, e conviver nos mesmos espagos de sociabilidade de
individuos LGBTTSs, que os fazem ser contemplados nos modos de representacdo da
diversidade sexual humana.

As variantes de LGBTT, HSH e MSM se expandiram e ganharam outras formas
de representacdo que ndo fossem reconhecidas com moldes de identificagcdo com signos
absolutos de qualificacdo de identidades. Tornava-se insustentavel a concretizagdo de
um modo de representacdo com fronteiras bem delimitadas quanto as defini¢cdes de

géneros pelo desejo. Essas contingéncias de uma identidade mais diluida quanto aos
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modos de representacdo ganham uma nova forma de denominagdo, a chamada
identidade Queer. O termo é de origem americana e tem a conotacdo pejorativa, pois
significa estranho, esquisito, fora do comum, mas que nos estudos da sexualidade foram
adotadas para designar a diversidade das identidades sexuais. Mesmo adotando um
termo com significacdo pejorativa ndo seria um retrocesso aos avangos conquistados ao
longo de varios anos pelos grupos organizados para o reconhecimento dos LGBTT nos
espagos sociais? Certamente que ndo, o termo mesmo sendo considerado ofensivo
oferece um choque para o reconhecimento social, uma espécie de grito para a percepcéo

desses sujeitos quanto a sexualidade. Para Louro (2008) a palavra queer é um

Um insulto que tem, para usar o argumento de Judith Butler (1999), a forca
de uma invocacdo sempre repetida, um insulto que ecoa e reitera os gritos de
muitos grupos homofébicos, ao longo do tempo, e que, por isso, adquire
forca, conferindo um lugar discriminado e abjeto aquele a quem é dirigido.
Esse termo, com toda sua carga de estranheza e de deboche, é assumido por
uma vertente dos movimentos homossexuais precisamente para caracterizar
sua perspectiva de oposicdo e de contestacdo. Para esse grupo, queer
significa colocar-se contra a normalizacdo — venha ela de onde for. Seu alvo
mais imediato de oposicdo €, certamente, a heteronormatividade compulséria
da sociedade; mas ndo escaparia de sua critica a normalizagdo e a
estabilidade propostas pelas politicas de identidade do movimento
homossexual dominante. (LOURO, op. cit., p.38, grifo nosso).

E interessante percebe que, de acordo com a autora, a teoria queer nio apenas
reconfigurou as identidades sexuais frente aos padrbes heteronormativos, mas também
propds uma ressignificacdo as formas de representacdo das identidades homoerdéticas,

restabelecendo uma nova ordem dentro do movimento homossexual.

Foi em uma conferéncia na California, em fevereiro de 1990, que Teresa de
Lauretis empregou a denominacdo Queer Theory para contrastar o
empreendimento queer com os estudos gays e léshicos. Em termos politicos,
ndo tardou para que ele denotasse uma alternativa critica aos movimentos
assimilacionistas. Tedrica e metodologicamente, os estudos queer surgiram
do encontro entre uma corrente da Filosofia e dos Estudos Culturais norte-
americanos com o poés-estruturalismo francés, que problematizou concepgdes
classicas de sujeito, identidade, agéncia e identificacdo. Central foi o
rompimento com a concepcao cartesiana (ou lluminista) do sujeito como base
de uma ontologia e de uma epistemologia. Ainda que haja varia¢fes entre os
diversos autores, é possivel afirmar que o sujeito no poés-estruturalismo é
sempre encarado como provisorio, circunstancial e cindido. (MISKOLCI,
2009, p. 151-152, grifo nosso)

Vérios autores contribuiram para que os pensamentos da Teoria Queer
ganhassem corpo e fosse disseminada como mais uma categoria de representacdo da

sexualidade humana. Primeiramente, a Teoria Queer estid ligada a uma nocdo de
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desconstrucdo, aliada as reflexdes do pos-estruturalismo de ressignificacdo da
sexualidade. Desconstrucdo ndo tem o sentido de destruir, anular, mas sim de um
movimento de reorganizacao dos processos analiticos da significagdo, no caso quanto a
sexualidade. Perceber as identidades e as categorias de géneros em um sistema binario
(masculino x feminino, homem x mulher, heterossexual x homossexual) ja néo
contempla as formas absolutas de representacdo. Pela necessidade de se reinventar, o
sujeito queer tem como pressuposto o rompimento de paradigmas das representacdes do
corpo e da sexualidade. Uma das bases para essas reflexdes foram formuladas por
Deleuze e Guatarri (1995). Eles se apropriaram da estrutura do rizoma, pertencente a
boténica, para perceber que a identidade se assemelha as diversidades de representacéo.
O rizoma € a prolongacdo, muitas vezes subterranea da planta, que comeca no caule
leva as raizes e radiculas (estruturas responsavel pela fixacdo da planta). Com isso, para
0s autores, a identidade e as formas de representacdo ndo sao mais tdo fixas como se
pensava no passado, ou seja, unilaterais no sentido de evidenciar uma Unica forma de
representacdo, mas ha a multiplicidade, a organicidade e movimento das identidades, se
ramificam. A cultura e a formulacdo de conceitos, bem como da identidade, sofrem os
processos de desterritorizalizacdo. A mobilidade dos signos de representacdo ndo se
encontra tdo fixa como no passado, devido as interferéncias culturais e as formas de
articula-las fazendo da cultura e da identidade como algo mével e ndo irredutivel.

Por isso, 0 sujeito queer estd aliado as condicdes subversivas, inquietantes e
perversas. Tadeu da Silva apresenta uma reflexdo sobre essas representacGes queers
afirmando que

O queer se torna, assim, uma atitude epistemoldgica que ndo se restringe a
identidade e ao conhecimento sexual, mas que se estende para conhecimento
e a identidade de modo geral. Pensar queer significa questionar,
problematizar, contestar todas as formas bem-comportadas de conhecimento

e de identidade. A epistemologia queer é, neste sentido, perversa, subversiva,
irreverente, profana, desrespeitosa (SILVA, 2000, p.107, grifo nosso).

As reflexdes sobre a qualidade da teoria s&o muito pertinentes para esse trabalho
e também para as formas de representacéo das identidades adotadas na pesquisa. Pois, 0
pensamento queer se refere aos individuos “abjetos” dos espagos sociais, no sentido de
serem despreziveis as orientacbes condicionantes heteronormativo, ndo sendo
subversivo ao prazer e ao desejo, mas também as relagdes de poder. Foucault (1999 p.

37) pontua como sendo as ‘“sexualidades periféricas”, as manifestacdoes e
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comportamentos que afrontam as condi¢des “naturais” de pensar as praticas sexuais €
do desejo, as regras demarcadoras das condigOes estabilizadoras, ndo se referindo
apenas as homossexualidades, mas também os posicionamentos que diverge dos
preceitos religiosos, civis ¢ realiza “infracdes as regras das aliancgas e os desvios em

relagdo a genitalidade” (p.38)

0 “contra-a-natureza” era marcado por uma abominagdo particular. Mas era
percebido apenas como uma forma extrema do ‘contra-a-lei’; também
infringia decretos tdo sagrados como os do casamento e estabelecidos para
reger a ordem das coisas e dos seres (Foucault, 1999 p.39).

Em reflexdes acerca de Judith Butler (1999), a autora acredita que a sociedade
cria mecanismo e tecnologias para o exercicio do poder, proferindo discursos que
culminam em normas regulatérias do corpo, do desejo e também do saber, como sendo
uma forma de estabelecer diferencas entre as binaridades elencadas para a distingdo das
representacdes da sexualidade. Todavia, “os corpos ndo se conformam, nunca,
completamente, as normas pelas quais sua materializacdo ¢ imposta”, (BUTLER, 1999,
p.54), assim, que surge a necessidade de invenc¢do do corpo, subverte-se aos paradigmas
impostos pela sociedade burguesa e capitalista, dialogando mais uma vez que a
identidade € o resultado do choque cultural, a crise do enfrentamento de referéncias e de
significagdes diferentes. Na mesma intensidade em que hd a “producdo” de um
corpo/identidade queer, ha uma forga “normalizadora” que faz mengdo as referéncias de
poder dos modelos heteronormativos criando, assim, uma dependéncia mutua para a

legitimacéo tanto desses discursos, quanto dos discursos homoeroéticos.

Capitulo 4 - Identidade e Midia

Como apresentadas nas paginas anteriores, a identidade é construida de forma
subjetiva pelos signos acolhidos para forméa-la, todavia esses signos sdo elencados
consciente e inconscientemente, oriundos de contextos e condi¢des pelos quais 0s
sujeitos estdo submetidos, por isso, a ocorréncia de choques, uma vez que culturas e
morais sdo ressignificadas no tempo. Assim, a apropriacdo de novos signos de outras
culturas faz originar novos signos de representacdo da identidade, essas novas
representacdes sao retratos da atual conjuntura em que o individuo se insere. Uma das
relacfes a que 0 sujeito se relaciona é quanto aos acessos e interferéncias dos discursos

midiaticos. A formacdo dos discursos parte da articulagdo de elementos que irdo
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proporcionar o sentido do enunciado construido. Ndo obstante as consideracfes
linguisticas, a constituicdo do discurso também se refere aos contextos culturais, sociais
e subjetivos, dessa forma, o discurso esta atrelado as condigdes de um recorte no tempo
e no espaco, levando em consideracdo as subjetividades do sujeito enunciador que
ocasiona o teor do discurso proposto. Assim, o discurso é uma estancia complexa, pois
carrega em si as marcas do sujeito enunciador, as marcas dos significados dos signos
elencados para a construcdo enunciativa e também as marcas do tempo e do espago em
que foram gerados esses discursos. Alguns conceitos sobre o discurso midiatico serdo
apresentados no decorrer dessa pesquisa. Essas primeiras reflexdes se referem ao
discurso verbal, tendo como base as concepgdes da construgdo enunciativa pela
Linguistica. Ap0Gs essas explanacBes serdo apresentadas as articulagcBes sobre as
fotografias.

Os signos que pontuam o discurso, que também podem ser chamados de déixes
(Cervoni, 1989), oferecem subsidios elementares para a constru¢cdo enunciativa e, por
consequéncia, a constituigdo discursiva. Assim, os déiticos, elementos da déixes, estéo
de acordo com a representacdo do elemento escolhido para a construcdo da enunciagdo
que sdo, de forma representativa, “o locutor, a alocutirio, o lugar e o tempo da
enunciagdo” (Cervoni, 1989).

As reflexdes de Cernovi vao além de considerar o discurso como uma concepgao
apenas linguistica quanto as reflexdes sobre os déiticos. Para o autor, 0s signos déiticos
se referem as duas estancias de representacdo que dialogam com os estudos da
Semidtica de Peirce, que sdo os indices e os simbolos, que serdo apresentadas com mais
detalhes no decorrer do trabalho. Como estdo no papel de oferecer uma representagéo
dentro do processo enunciativo, esses signos exercem a funcdo de indice, ou seja,
estabelecem uma relacdo de causa aquilo que estd mencionado, € uma maneira de se
referir a algo e mantendo uma relacdo de referéncia, correspondéncia (p.24). E ao
mesmo tempo em que fazem referéncias de outros elementos existentes na construgao
enunciativa, os signos déiticos podem ser interpretados também como um simbolo. A
denominacdo de Peirce utilizada por Jakobson, eles sdo convencionados pela
linguagem, pelas interferéncias culturais, o que ndo quer dizer que se alterem as formas
de representacGes simbolicas ao longo dos anos. Assim, 0s processos de enunciagdo
dentro da comunicacdo devem ser levados em consideracdo os sujeitos envolvidos e a

situacdo espaco temporal desses personagens.
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A construcdo dos discursos permeia sempre a necessidade de criar lacos com
seus receptores, ndo apenas de identificacdo, mas também de promog&o de significacao,
em quem (individuo, grupo, sociedade, etc..) recebe essa informacdo. Isso é uma nogéo
ainda preconizada na Antiguidade por Aristételes (Fuchs, 1985). De acordo com o
filésofo, uma das partes para a construcdo dessa relagdo é a Retdrica Discursiva sdo as
provas que dizem respeito “a conceitualizagdo do referente, em fungdo da estratégia
argumentativa adotada” (Fuchs, 1985, p.112) que sdo ordenadas em trés parametros:
“cthos” (conjunto de paré@metros relacionados com o orador, a imagem que o orador
pretende dar de si proprio); “logos” (conjunto de argumentos a ser extraidos, o tipo de
provas a trazer em fun¢ao da situagdo) e o “pathos” (se refere aos parametros que orador
pretender oferecer ao publico) (Fuchs, 1985, p.112). Com isso, a necessidade da
existéncia do pathos como uma das estratégias discursivas se manifesta pela qualidade
do discurso oferecer envolvimento e estabelecer vinculos com o publico receptor da
mensagem. Esse procedimento é constante em varias manifestagdes dos discursos
midiaticos, principalmente, com mais énfase no discurso publicitario, em que deve
haver a necessidade de envolvimento do publico com o produto anunciado com o objeto
que esse seja consumido. Todavia, essa marca também se faz presente em outras
modalidades como no discurso jornalistico. Nas praticas jornalisticas discursivas a
aproximacéo entre receptor e emissor do enunciado também deverd existir para que haja
ao menos empatia entre as partes. O discurso jornalistico tem a funcdo de oferecer
informacdo e transmissdo de conhecimento, entretanto, ainda que consciente ou
inconscientemente, a construcdo do discurso jornalistico exerce a funcdo de persuaséo
do receptor. Isso quer dizer que h& a necessidade de veiculacdo de conceitos e
referéncias para que o publico seja acolhido pelo discurso enunciado e provoque algum
tipo de reacdo no receptor da mensagem em consumir a mensagem. Certamente, essa
concepcao de consumo ndo deve ser entendida apenas como uma relagdo no conceito
capitalista, monetario e financeiro, mas sim como o consumo de bens simbolicos tais
como ideologias, conceitos, até mesmo identidades.

Devido a essas relagdes simbolicas para a constituicdo do discurso midiatico é
que Patrick Charaudeau (2006) pontua a necessidade de formacdo de dados internos e
dados externos para a formacdo do discurso, envolvendo ndo apenas as constituicdes
dos processos linguisticos, mas levando em consideracao as concepcdes subjetivas dos

contextos e intencdes desses discursos.
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(...) um jogo de regulacdo das praticas sociais, instauradas pelos individuos
que tentam viver em comunidade e pelos discursos de representacdo,
produzidos para justificar essas mesmas préaticas afim de valoriza-las. Assim,
se constroem as convengdes e as hormas dos comportamentos linguageiros,
sem as quais ndo seria possivel a comunicacdo humana (CHARAUDEAU,
2006, p.67).

Como os dados internos proferidos pelo autor dialogam com as teorias

apresentadas até entdo, essa parte da pesquisa ira se ater aos chamados dados externos.

Esse paradigma se refere a quatro condigdes do discurso: (p.68):

- condicdo de identidade: que se refere a condicdo de troca e didlogos do

discurso, com uma

convergéncia de tracos personaldgicos de idade, sexo, etnia, etc...de tracos
que sinalizam o status social, econémico e cultural e que indicam a natureza
ou o estado afetivo dos parceiros . Entretanto, esses tracos s6 podem ser
levados em conta se estiverem numa relacdo de pertinéncia com relagdo ao
ato de linguagem. N&o se trata aqui de sociologia, mas de destacar os tragos
identitarios que interferem no ato de comunicacdo. (CHARAUDEAU, 2006,
p.68-69).

- as relagdes de finalidade: que esta relacionada aos objetivos propostos pelo

sujeito enunciador como, por exemplo, a necessidade do discurso de se articular com o

objetivo de operar de forma prescritiva (levar o outro a agir de alguma forma);

informativa (de levar ao receptor um conhecimento entdo desconhecido, muitas vezes,

com a inten¢do de persuasao); incitativa (levar o receptor a acreditar naquilo que esta

sendo dito) e operacdo de pathos (que objetiva a provocar no receptor alguma sensagédo

emocional, seja agradavel ou desagradavel.

- relacBes de propdsito: que se estabelece pelas condi¢cdes de poder quanto ao

discurso.

O propdsito se define através da resposta a pergunta: “Do que se trata?”.
Corresponde ao universo do discurso dominante a qual a troca deve reportar-
se, uma espécie de macro-tema (..), o qual deve ser admitido
antecipadamente pelos parceiros envolvidos, sob pena de atuarem “fora do
proposito” (CHARAUDEAU 2006, p.68)

- e a relagdo de dispositivo que requer que o ato de comunicacdo se “construa de

maneira particular, segundo as circunstancias materiais em que se desenvolve”, levando

em consideracdo o canal, os espacos fisicos em que 0s personagens estdo localizados e o

ambiente em que ha o processo comunicacional de uma forma em geral.
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E interessante perceber a necessidade do discurso jornalistico de estabelecer
vinculos com o receptor para que assim sejam fortalecidas as préprias producdes
enunciativas. Com a articulacéo sintagmatica do discurso e as referéncias contextuais,
sociais e culturais em que foram os discursos midiaticos, a existéncia de uma condigédo
objetiva, no sentido de oferecer isencdo e imparcialidade, praticamente se anula nessa
concepgdo. Essas contingéncias interferem consideravelmente na construgdo dos
discursos pelas midias, pois refletem a condi¢do contextual na mesma intensidade que
séo frutos das interferéncias culturais.

As representacdes dos discursos midiaticos oferecem condicdes para a formacao
da identidade, na mesma proporcao que essas representacdes também se alimentam das
identidades formadas por elas. Mesmo havendo a polifonia para a constituicdo de varias
representacdes identitarias, sdo delas que o discurso midiatico se apodera fortalece as
condicdes de poder, estigmatizando signos e, por consequéncia, marmorizando
conceitos e significagdes. As identidades formadas pelos discursos mididticos se
consolidam de tal forma que a ressignificacdo ocorre apenas na condicdo de uma
interferéncia muito superior de significacdo a existente. Exercendo as funcGes de poder
simbolico, no sentido de lidar com a manipulacdo de conceitos e significacdes. A falta
de interesse em oferecer uma outra forma de representacdo diferente das entdo
conhecidas pelo discurso midiatico se refere aos didlogos entre os discursos midiaticos e
as estruturas de poder (Baccega, 1998) para a permanéncia das condi¢cdes em que se

encontram, ou seja, marcados pelo estere6tipos e representacfes de significacdo rasa.

Essa visdo “objetiva” nada mais ¢, na verdade, que a visdo que se difundiu
em uma dada sociedade, sendo considerada, por isso, “natural. Em outras
palavras: o condicionamento social, a visdo monoldgica do mundo, que
interessa a permanéncia do status quo, é tdo forte que qualquer possibilidade
critica, qualquer desvio causa estranheza e é repudiado. (BACCEGA, 1998,
p.53).

Com isso, as reflexdes de Baccega contribuem para esclarecer a necessidade da
permanéncia e estabilizacdo proferidas pelos discursos midiaticos que nao apenas
solidificam as condicbes ja existentes como também abafa quaisquer outras
manifestacOes ideoldgicas contrarias as condi¢des de poder. Por isso, para a autora, a
objetividade ndo se relaciona necessariamente as marcas dos jornalistas no texto pela

forma como compbs a matéria ou no fato dele se apresentar prolixo quanto as
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construcdes enunciativas, mas faz mencdo a objetividade baseando-se nos exercicios de

poder, obedecendo movimentos de interesse.

O discurso da comunicagdo — “objetivo” — € dirigido a sociedade como um
todo, a um “ente” chamado de opinido publica, na qual ndo se distinguem
grupos com interesses diferentes, diversos, opostos e confliantes. E que
interessa a classe dominante fazer passar a concepcdo de uma sociedade
homogénea, sem distin¢des, com os mesmos valores — que sdo, obviamente,
0s que interessam. (BACCEGA, 1998, p.55).

Essas reflexdes teoricas sdo desenvolvidas com base nos discursos verbais.
Entretanto, as representagcdes imagéticas ndo estdo muito antagbnicas das formas de
analise do discurso verbal. Muito pelo contrério, se assemelham guanto aos métodos de
significacdo e percepcdo dos signos que compdem o discurso imagético. Certamente,
que cada modalidade discursiva se apodera de paradigmas diferentes para a construgéo
do processo enunciativo, mas ha a intencionalidade e producéo de sentido em ambas as
formas de transmissdo de ideias e conceitos.

Os pontos de intersecgdo entre ambos os discursos se confere na concepcéo sob
bases da Semiotica e da Semiologia dos discursos. Milton José Pinto (2002) acredita

que a analise do discurso trata-se de

uma analise indicial e ndo simbolica ou icnica, no sentido que estas palavras
tém na obra de Charles Sanders Peirce. A analise do discurso ndo se interessa
tanto pelo que o texto diz ou mostra, pois ndo é uma interpretacdo semantica
do contetdo, mas sim em como e por que o diz e mostra. (...) ela interessa
explicar os modos de dizer (uso comunicacional da linguagem e de outras
semioticas) exibidos pelos textos. (PINTO, 2002, p.27, com grifos do autor)

Ainda de acordo com Milton Pinto, as imagens, assim como 0s discursos
verbais, sdo dotadas de intertextualidades (apropriacdo de outros discursos para a
constituicdo do proprio discurso), enunciadores (sujeito ou grupo que promove a
enunciacao) e dialogos (que sdo as interrelagdes com o receptor). Dessa forma, as
imagens também sdo constituidas como manifestacbes discursivas. Todavia, esse
discurso se estabelece pelas iconografias, sendo essa modalidade permitindo a leitura
das imagens como icones, mas que estabelecem sentido pela representacdo indicial que
oferecem, podendo se tornar um simbolo, dependendo do contexto em que se insere a
imagem. O uso de imagens na comunicacdo mididtica € uma forma que a midia

impressa me apropria para oferecer outras modalidades discursivas que ndo seja apenas
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a verbal. Mesmo havendo a polifonia, a existéncia de outras formas de discurso, ndo
quer dizer que o discurso imageético seja isento de ideologia ou intencdes.

Os discursos midiaticos, tanto verbais como imagéticos, oferecem uma condicao
de representacdo nas relacdes sociais, ainda mais na contemporaneidade. Pela
onipresenca das midias nas formas de comunicacdo e modos de relacionar-se com
outros individuos, ainda mais na contemporaneidade e com a fluidez das informacGes,
as midias se relacionam como sendo uma “intrusdo de eventos distantes na consciéncia
cotidiana que € boa parte organizada em termos da consciéncia que se tem
deles”(Giddens, 2002, p.31), ou secja, a necessidade de destruir barreiras e obstaculos

para a que a informac&o va ao receptor como uma manifestacéo da realidade.

A familiaridade gerada pela experiéncia transmitida pela midia pode talvez,
com frequéncia, produzindo sensagdes de “inversio de realidade”: o objeto
ou evento real, quando encontrado, parece ter uma existéncia menos concreta
que sua representa¢do da midia. (GIDDENS, 2002, p.31).

Ainda na linha de pensamento de Giddens, o autor profere sobre a interferéncia
das midias nos processos sociais ndo como sendo um canal que oferece o espelho da
realidade, mas sim de produtora de realidade, por meio das representacfes midiaticas,
em que 0s signos e as imagens sdo supervalorizados. Por isso que o0s discursos
midiaticos sdo condenados no dmbito de estar em compasso com a realidade e com o
comprometimento social. Como é o caso das reflexdes de Charaudeau (2006) que
ponderaram que os discursos midiaticos sdo considerados falsos no sentido de
estabelecerem representacOes irreais dos fatos e de uma forma unilateral. As imagens
veiculadas em veiculos de comunicacdo também sdo construidas em concepgoes
semelhantes que apresentam debilidades de representacdo com as condic¢des sociais e 0s
signos retratados.

As reflexdes sobre os discursos verbais e imagéticos nas midias oferecem
condicgdes para acreditar que as identidades oferecidas pelos meios de comunicagédo se
manifestam de modo que obedece a algumas referéncias culturais e também de poder.
H& um processo de intencionalidade para a formagéo da identidade do sujeito receptor
das mensagens midiaticas. A representacdo da identidade pelos veiculos de
comunicacdo dialoga com as estruturas de poder edificadas em modos de produgéo
capitalistas, ou seja, existe o proposito de oferecer um discurso ja pré-elaborado para

que esse discurso seja consumido, no sentido de acolhido, pelos receptores. Pela
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necessidade de pertencimento a algum grupo social e assim fortalecer lagos de
identificacdo entre o publico e o emissor, os discursos sdo absorvidos, na mesma
intensidade em que o publico promove a necessidade de producdo desse discurso para a
construcdo da propria identidade, pautada na concepcao de consumo e producéo de bens
simbolicos. O choque para a construcdo da identidade se localiza no fato da promocéo
dos modelos capitalistas com as representacfes simbolicas dos contextos sociais. Essa
percepcao da identidade voltada ao consumo também em alguns exemplos de veiculos
homoerdticos, ainda mais quando se trata da identidade pelos discursos imageéticos.
Como o objeto de estudo dessa pesquisa € de perceber as intencionalidades das
fotografias em veiculos homoerdticos em dois veiculos distintos, tanto pelo momento
histérico em que cada um foi produzido, como pela linha editorial que cada um seguiu,
as imagens aqui abordadas serdo interpretadas como sendo discursos fotograficos,
assim, estdo envolvidos as leituras dos signos que compBem cada imagem e 0S
contextos sociais e culturais em que cada um deles esta inserido e os modos de
producdo de cada veiculo. Por essa condi¢do que serd importante apontar as relagées

estabelecidas entre o corpo e os discursos midiaticos.

Capitulo 5 - Entendo o Corpo Midiatico

Antes de comecar a refletir sobre o corpo midiatico, é importante considerar
algumas reflexdes acerca da influéncia da midia no cotidiano e nas rela¢fes sociais. Na
Idade Média, as informacdes, bem como a formacédo intelectual e formal dos individuos,
estavam restritas as camadas elitizadas e também ao clero da época. Dessa forma, 0s
acessos ao aprendizado e ao conhecimento mais apurado ndo eram compartilhados, téo
pouco disseminados aos demais estratos sociais. Ha registro que as primeiras
incidéncias de impressdo em papel na humanidade aconteceram na China, no século
VII, todavia, essa técnica se popularizou apenas na Idade Média para a impresséo de
livro e, posteriormente, na divulgacdo de informacdo e conhecimento. Até entdo, além
de haver circulacéo restrita da informacdo entre os nobres, clero e alguns abastados, o
material era produzido manualmente, o que dificultava ainda mais os mecanismos de
disseminacéo.

Pelas médos do aleméo Johannes Guttemberg, por volta de 1450, foi desenvolvida
a prensa que possibilitaria a producédo de material impresso em papel. Um feito que foi
fruto do desenvolvimento tecnoldgico pelo qual a Europa passava. As impressdes

seriam pesadas e praticamente artesanais, 0 processo era semelhante a litogravura: em
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que os tipos (as letras) eram elaborados a partir de placas metélicas de cobre e

prensados contra a o papel.

Desde o século XVI a maquina impressora é descrita como tendo literalmente
marcado uma época. Tem sido vista como o simbolo de uma nova era,
associada com freqiiéncia a polvora (outra invencao atribuida aos alemaes) e
as vezes também a blssola. Francis Bacon vinculava a imprensa ao progresso
do conhecimento (o advancement of learning, segundo suas palavras), ao
ideal da pansofia e ao sonho utépico de anular as conseqiiéncias do pecado
original. (BURKE, 2002, p.173).

O empreendimento foi motivo de indagacdo por parte do clero que percebia na
imprensa o enfraquecimento do poder religioso sob a informagéo e o conhecimento. De
fato, com a circulacdo da informacdo dentro de uma populacdo em que o nivel de
analfabetismo estava em queda seria uma condicdo primordial para o enfraquecimento
do poder religioso.

Essas primeiras reflexes serdo importantes para entender a funcdo do papel da
imprensa no meio social e as formas de recepcdo de discursos midiaticos que séo
disseminados pela imprensa. Como mencionado anteriormente, o conhecimento e
informacao e formas de culturas mais elitizadas estavam a cargo e também ao acesso de
restritas parcelas da sociedade: a educacdo formal, os estudos de linguas estrangeiras e
conhecimento de mausica, literatura e artes sdo alguns dos conhecimentos restritos aos
individuos que dialogavam com o poder. Também conhecido como ilustrados (Martin-
Barbeiro, 2009), como sendo uma manifestacao de saber mais sofisticado e progressista.

Para o entendimento das manifestacGes culturais, enquanto que de um lado héa as
representacfes mais elitizadas, no outro extremo da sociedade ha as representacdes
populares de culturas. Essas manifestacGes estdo relacionadas aos habitos mais
informais da forma de entender cultura que sdo exemplificados, pelas manifestacdes de
historias orais, praticas e costumes repassados de geracdo a geracdo, culinaria, danca e
folclores. Essas praticas oferecem condi¢fes identitarias de um povo e representacdes
advindas de contextos populares, sendo reconhecida como também manifestacdo
cultural. A cultura popular esta mais atrelada a praticas de transferéncia de
conhecimento e de saber pela tradi¢do dos habitos e costumes. Nessa esfera de producgéo
de cultura, os elementos de carater cientifico, ainda mais de cunho positivista, ndo
exercem funcbes de compreensdo das manifestagdes culturais. Os exemplos e as

praticas fortalecem as explica¢fes das manifestacdes culturais populares.
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As duas estruturas de conhecimento se chocam e se repelem na mesma
intensidade para se colocarem na legitimacdo dos proprios signos de cultura, sendo
hierarquizadas e ponderadas quanto ao grau de importancia e relevancia nos espagos
sociais. Certamente, esse € um posicionamento baseado em referéncias ideologicas de
poder, doravante, ha essa estratificacdo por conta dos pensamentos equivocados de
desqualificar as representacOes da cultura popular.

Entre as duas esferas sociais: a popular e a erudita, vem a tona a sociedade
massa. Essa configuracdo social se legitima pela causa tecnologica e também pelo papel
que exerce de mediacdo e decodificacdo entre as referéncias populares e eruditas,
diluindo as fronteiras entre essas representacdes culturais e a constituicdo da classe
burguesa. Ainda se apropriando das consideracGes de Martin-Barbeiro (2009 p.53), a
ideia de sociedade massa comecga muito antes dos anos de 1930 e 1940, ainda no século
XIX, por volta de 1835, pelo advento do capitalismo da industrializacdo. As mudancas
se estabeleceram para pensar as manifestacdes culturais e a emergéncia da categoria de
uma sociedade de massa em que séo feitas mediagOes entre a tecnologia pelas estruturas
de poder. Esse assunto sera retomado com mais detalhes ao apresentar as relacdes dos
discursos midiaticos e as interferéncias com o corpo.

As consideracBes do corpo enquanto midia, no sentido de servir de meio de
transmissao de informacdo, é algo que remota as primeiras formas de comunicacdo do
ser humano. O corpo se comunica além dos mecanismos de comunicagdo apresentados
por Pierre Weil e Roland Topakow” que se baseiam pela linguagem néo-verbal como os
gestos e fisionomias do rosto, bracos, pernas e outras estruturas corpdreas que
transmitem sensacOes e sentimentos. O corpo se torna uma forma de midia e produz
significacdo ndo apenas pelas partes que o compde quanto uma unidade fisica, mas
também pelas capacidades de producédo de cultura que pode estar apto a realizar e pelas
extensdes que lhes sdo acopladas e absorvidas como prolongamentos dessa mesma
unidade fisica, originando ressignificacdes e reconsiderando o corpo engquanto uma
manifestacdo subjetivada do tempo e das proprias necessidades. De acordo com Baitello
(2005), o corpo se desenvolveu como mida, no sentido de servir como um canal de
comunicagdo em trés instancias de desenvolvimento. Em um primeiro momento, o autor
considera 0 corpo como sendo midia primaria, pois através de sons, cheiros, capacidade

visual e outras concepcdes essencialmente biologicas do corpo o individuo consegue

> WEIL, Pierre, TOPAKOW, Roland. O Corpo Fala: a linguagem silenciosa da comunicag&o néo verbal —
Sdo Paulo: Editoria Vozes, 2001.
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estabelecer os primeiros sinais de comunicacdo. Com a necessidade de afastar as
influéncias da morte e permanecer vivo, o corpo desenvolve a escrita e a fala de forma
mais organizada, assim, estabelece a comunicacao pela proposta pela linguagem verbal
(oral e escrita), criando o corpo como sendo uma midia secundaria, amparado pelas
manifestacdes culturais da linguagem. Sempre com o propoésito de postergar a morte e
de reconfiguracdo da cultura, o corpo passa a ser considerado como sendo midia
tercidria quando extrapola as suas ideias do proprio limite enquanto uma estrutura fisica
e organica. Assim, o corpo se apodera de prolongamentos extracorpdreos como
tecnologias e 0s proprios meios de comunicacdo para estabelecer a transmissao de

informac&o e as praticas comunicacionais.

A midia primaria mais o aparato do emissor que se utiliza de imagem e de
escrita ou que transforma o préprio corpo em imagem ou escrita, e as
transporta imediatamente via eletricidade para um outro aparato que as capta
e as apresenta a um outro corpo que estd 14 do outro lado da rua, da cidade,
do mundo. E isto a chamada midia terciaria, que hoje nos facilita a
aproximacgao com outro e o acesso a informacéo disponibilizada pelo outro
(BAITELLO, 2005, p.34).

As reflexdes do corpo como sendo midia terciéria vai ao encontro das ideias
propostas por McLuhan ao apresentar o corpo e as suas extensoes. Havendo essa relagdo
de dependéncia entre o corpo e a midia, pode-se concluir que ambos coexistem nos dias
de hoje e se tornam canais de comunicacdo. A midia, entendida nesse trecho da pesquisa
como as varias manifestaces de veiculos de comunicacdo de massa (radio, televiséo,
sites de internet, jornais e revistas) interferem nos modos de representacdo do corpo,
tanto no cotidiano dos individuos, como na propria representacdo na midia.

Em outra perspectiva, o corpo apresentado pela midia, nesse trabalho
denominado como corpo midiatico, ganha uma conotacdo de sintoma da cultura, ndo se
tornando apenas uma referéncia de um canal como apresentado nas consideragdes
acima. O conceito de sintoma utilizado nessa pesquisa se apdia nas referéncias
psicanalistas. O corpo, assim como as identidades, adquire varias interferéncias
justamente pelas mudancas ocasionadas na cultura, pelos choques a que sdo submetidos
de diferentes referéncias de contextos e pela capacidade de ressignificacdo da propria
condi¢do humana. Todavia mesmo havendo a diversificacdo das representacdes acerca
do corpo e da identidade, alguns discursos sdo apresentados de forma marmorizada

quanto a representacdo sdo os discursos midiaticos sobre o corpo.
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Enquanto de um lado, os discursos filosoficos e sociais expdem, com todos
os tipos de argumentos, as contradi¢cfes e inadequacdes das definicOes
estaveis e acabadas do eu, de outro lado, as midias em geral trabalham
freneticamente pela preservagdo da “ideia do eu” que da fundamento as

LR}

praticas regulatorias institucionais. A disposicio conceitual do “eu”, nas
ciéncias do homem, contrapfe-se hoje uma ferrenha intensificacdo de sua
identidade inquestionavel nas midias (SANTAELLA, 2004, p.125).

As reflexBes da Psicanalise desenvolvida por Jacques Lacan serdo muito
pertinentes para o desenvolvimento dessa pesquisa, pois serdo estabelecidas relacbes
entre essa area do saber e a Semiotica, mais especificadamente as formas de pensamento
para o entendimento do corpo frente ao prazer, gozo e dor. Como apresentado, Santaella
considera o corpo como um sintoma da cultura, e para isso se apdia nos conceitos da
psicanalise para sustentar a argumentacdo sobre as manifestacdes de sintoma a respeito
do corpo midiatico. A autora considera que a representacdo do corpo midiatico oferece
suporte “as ilusdes do eu (...) sobretudo as imagens do corpo reificado, o corpo
reificado, fetichizado, modelizado como ideal a ser atingido em consonancia como o
cumprimento de uma promessa de felicidade sem macula”. (Santaella 2004, pp. 125-
126). Dessa forma, o corpo midiatico também se articula com a intengdo de promocao
de prazer e gozo que se fundamenta no proposito de afastamento da morte, do
envelhecimento e outras consequéncias da idade e do tempo. Por isso que Santaella
considera o corpo como sendo um sintoma da cultura. O conceito de sintoma para a
Psicandlise se qualifica como sendo “um distirbio que causa sofrimento e remete a um
estado doentio do qual constitui a expressao” (Nasi apud Santaella, 2004, p.134). Na
conciliacdo entre as duas areas de saber, para a autora, 0 sintoma é uma manifestacdo do
inconsciente que € trazido a tona através de alguma manifestacdo, que séo
manifestacdes de mal-estar, uma espécie de linguagem composta por signos que sdo
dotados de significagéo e interpretacéo.

Séo formacdes do inconsciente porque, através delas, o inconsciente irrompe,
bate a porta, faz-se ouvir. Possivelmente, entre essas formacdes, o sintoma é
0 gue mais causa sofrimento; E tanto mais mal-estar ele causa quanto menos
se sabe por que ele se faz teimosamente presente. Sem deixar indicio de algo
que o mantém em acdo, sem deixar, portanto, de ser uma revelacao,
paradoxalmente, o sintoma e, a0 mesmo tempo, uma forma de ocultamento
(SANTAELLA, 2004, p 125).
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O corpo, dentro dessa ideia de referéncia a cultura, se mostra como um
substantivo aos movimentos culturais que, muitas vezes, ocorrem de forma
inconsciente. Em leituras freudianas sobre o sintoma, esse seria resultados inconscientes
psiquicos das formas de interacdo entre as ocorréncias de pulsdo de vida e de pulsdo de
morte, atuando de tal modo que ha a negociacdo entre essas duas porcdes do
inconsciente. A pulsdo de vida seria as necessidades de sobrevivéncia do ser humano,
uma forma de satisfazer seus desejos de prazer e gozo, que inclui as demandas da
sexualidade. Do outro lado da constituicdo do inconsciente, a pulsdo de morte seria as
relacGes formadas por trocas simbolicas entre o individuo e a sociedade, uma espécie de
coletaneas de conceitos que deveréo ser seguidos na proporcao para conter as relagdes
de gozo. A pulsdo de morte tendencia a atitudes e representacGes de destruicdo e
aniquilamento, mas ndo da sociedade como um todo, mas sim do proprio sujeito. As
representacdes da pulsdo de morte agem na intencdo de promocédo de balizamento das
pulsbes de vida, um cddigo de disciplina e de conduta. Assim, se explica a relacdo
edipiana nas manifestacdes do desejo do infante pela mée, em que o pai se encontra na
condicdo de ameaca para a crianga, enquanto detentora do prazer frente a mée, mas
necessaria para o rompimento e a necessidade de devir da constitui¢do da identidade da
crianca. Em outras instancias se explica a dindmica de estruturas de poder e entidades
disciplinadoras como escolas, clinicas psiquiatricas e o Estado se apresentam como
mantenedores da ordem e da condicdo disciplinadores do corpo (Foulcault, 1987) que
pode influenciar de forma significativa no desejo do sujeito, estabelecendo relagdes para
constituicdo da biopolitica, em que o corpo se torna referéncia para o exercicio do poder
no desenvolvimento de atividades no espaco social e politico. Foucault designou como
sociedade disciplinar a organizacdo social capaz de extrair do corpo suas forcas Gteis no
intuito da permanéncia dos sistemas de controle eficazes e econémicos. Para ele, o
controle pelo corpo, através do biopoder se estende sobre o corpo individual, inserido na
coletividade nos processos bioldgicos como natalidade, mortalidade, epidemias e, a
partir do século XIX, a sexualidade se tornou alvo para o controle do corpo, amenizando
as fronteiras entre o publico e o privado, e mantendo os mecanismos de poder. Ortega e
Zorzaneli decodificam o pensamento foucaultiano de forma elucidante apontando como
que o controle da sexualidade se torna uma pratica discursiva vigente na contencao dos

prazeres e gozos do individuo.
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Ela [a sexualidade] sera um dos mais importantes e concretos agenciamentos
que constituirdo a grande tecnologia de poder no século XIX, por que é dotada
de grande instrumentalidade. Por um lado, faz parte das disciplinas do corpo:
adestramento, intensificacdo e distribuicdo das forcas, ajustamento e economia
de energias. Por outro, pertence a regulacdo das populacdes, em funcédo de
todos os efeitos globais que induz. D4 lugar a vigilancia, a controles distantes,
a ordenacOes espaciais de extrema meticulosidade, a um micropoder sobre o
corpo, mas também a medidas macigcas, a estimativas estatisticas, a
intervengBes que visam a todo o corpo social ou a determinados grupos.
(ORTEGA; ZORZANELLI, 2010, p. 72)

Desse modo, o sujeito, mesmo que inconsciente, realiza choques entre as duas
pulsbes para agenciar o préprio comportamento na tentativa de permanecer vivo na
condicdo de devir e também de alcancar formas de prazer, mesmo que esse prazer seja
boicotado. Para a Psicanalise, as relacdes de gozo sdo consideradas também relacdes de
dor, uma vez que o0 gozo nao é liberado em sua plenitude e ha as negociacdes pelas
relacbes simbolicas para a repreensdo do gozo, ocasionando as formas de dor.
Apoderando-se do pensamento freudiano, Santaella considera o mal-estar como a
redundéancia das frustracfes, culpas e ressentimentos que ocasiona o recalque pelo gozo,
mas gque mesmo assim, 0 gozo ocasionado pelo impedimento do gozo, ndo o
desqualifica como tal.

Ainda de acordo com a Psicanalise, seguindo as reflexdes lacanianas, 0s
sintomas sdo formacdes discursivas e que constituem uma linguagem, sendo assim, um
signo que se manifesta por representacdo, passivel de interpretacdo. O sintoma,
originado pela relagéo causada de mal-estar, traz significantes que apresentam sentido
na medida em que sdo comparados a outros significantes alheios ou ndo ao sintoma, ou
seja, uma relacdo de choque e de comparacdo com outros processos de significacdo.
Santaella conseguiu estabelecer relacdes de confluéncia entre a Semiotica Peirceana e as
consideracdes psicanaliticas de Lacan para o entendimento das formas de prazer e gozo.

Com isso, o mal-estar originado pelas interferéncias do sintoma se constitui
como uma forma de linguagem formada por representac@es, no sentido semiotico da
questdo: aquilo que representa algo para alguém. Os sintomas sdo significantes que
afloram pelas pulsbes advindas do inconsciente e sdo dotadas de significacdo pelos
processos de interpretagfes. Os significantes do sintoma sdo descobertos e oferecem
condigdes para o entendimento da cultura. Ainda de acordo com as reflexfes que aliam
Psicanalise e Semidtica, alguns pontos podem ser abordados acerca da convergéncia
com o corpo. Essas reflexdes sobre sintoma, gozo e dor oferecem base para conceituar

que essas manifestacdes sdo mutéveis ao longo dos anos, justamente porque a cultura se
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apresenta em constante transformacdo e, como consequéncia, 0 corpo esta sujeito a
essas transformacodes oferecidas pela cultura.

A Psicanalise interpreta o corpo como uma obra inacabada e que se constroi
pelas pulsoes advindas pelos desejos e necessidades do “eu” durante toda a vida do
individuo. Além disso, a imagem do corpo também se constitui pela interferéncia e
relacdo com o outro. Por isso, ha as trés categorias da realidade psiquica: Imaginario,
Simbdlico e Real. Essas trés qualificacdes sdo apropriadas pela Semiotica para explicar
as representacOes do corpo pelas relacdes de gozo e dor e acompanhar as representacdes
do corpo.

Para Lacan, as trés manifestacdes estdo relacionadas com a libido do individuo e
essa por sua vez, se manifesta pela pulsdo sexual do inconsciente. De acordo com a
leitura lacaniana sobre a constitui¢do do “eu”, se estabelece com relagdo as nogdes do
ego e do “outro”, ou seja, no compartilhamento e auséncia das relagcdes de gozo e dor,
criando, assim, um sistema semelhante a linguagem, ou seja, um discurso adotado de
significacdo e passivel de interpretacdes.

As convergéncias entre a Psicanalise e a Semiotica irdo contribuir para que
sejam expostas algumas das formas de representacdo do corpo quanto as formas de
prazer. Para isso, foram relativizadas as referéncias dos modos de pensar teorizados pela
Semi6tica® de Charles S. Peirce (primeiridade, secundidade e terceiridade) e as

concepcdes Lacanianas sobre o corpo e as formas de obtencédo de prazer.

5.1 O Corpo Imaginério
E importante ter como base as concepgdes de Peirce sobre primeiridade e de
Lacan sobre o Imaginario para penar a representacdo do corpo imaginario. Como o
préprio termo auto-explica, o imaginario tange searas mais impalpaveis, concebidas de

representacfes em fases primitivas. Para a Semiética, dentro da categoria

® A Semidtica Peirceana, também conhecida como simplesmente Semiética ou Semiética Americana, pois
faz alusdo ao pais de origem, Estados Unidos, do seu precursor Charles Sander Peirce é a uma area do
conhecimento que estuda as formas de representacdo dos signos de uma maneira geral. Desenvolvida no
final do século XIX, a Semiotica, baseada na Fenomenologia e na Logica, “tem por objeto de
investigacdo todas as linguagens possiveis, ou seja, que tem por objetivo o exame dos modos de
constituicdlo de todo e qualquer fenémeno como fendbmeno de producdo de significacdo e
sentido”(Santaella, 2007, p.13). Com isso, a Semidtica, pelo viés da Fenomonelogia e da Logica, se
propbe a analisar e pesquisar as formas de representagdo e interpretacdo. As contribuicdes que a
Semiotica ofereceu ndo se restringiram apenas ao campo da Linguagem e Comunicagdo, mas se
estenderam também para a Psicologia Cognitiva, Filosofia e Artes, por exemplo. Para Peirce, ha trés
categorias tricotomias quanto as categorias de pensar o signo: “a primeiridade que recobre o nivel do
sensivel e do qualitativo; a secundidade que diz respeito ao nivel da experiéncia, da coisa ou do evento e a
terceiridade que refere-se a mente, ao pensamento, isto ¢ a razdo.” (Coelho Neto, 2010, p.61)
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fenomenoldgica, o primeiro estagio de pensar se resume as sensacOes, sentimentos e
outras manifestacOes preliminares do pensamento; uma forma de pensar mais livre no
sentido de ndo haver impedimentos quanto a concep¢do da ideia, algo muito elementar
nas referéncias de identificacdo do signo.

Nas concepc¢des lacanianas, 0 imaginario permeia primeiramente a imagem da
propria identidade entre a crianga e a mae. Para o infante, a concep¢do do “eu” se
entrelaca com a representacdo da mae, como se fossem a mesma estrutura, aqui que
Lacan denominou “Estagios dos Espelhos” (Santaella, 2004, p.144), em que 0 corpo,
bem como a identidade da crianca, estabeleceria com a mée uma relacéo de dependéncia
e complementaridade, podendo ser considerada uma ideia global acerca da propria
representagdo, como (...) “a forma ideal, vislumbrada na sua globalidade num instante
fugidio, irrepetivel e intermitentemente ansiado, dai para diante, o ser humano jamais
conseguira unir-se.” (Santaella, 2004, p.144.)

Dentro da relacdo imaginaria do corpo, h& predominancia das relagdes
narcisicas, as incidéncias de gozo se sobrepdem as interferéncias de recalque, ou seja, as
representacdes liberais do corpo sdo mais presentes, ndao havendo baliza para o gozo e
amenizando as representacdes de dor. Nessa fase de compreensdo, o significante do
corpo, ou seja, a representacdo do corpo idealizado é referenciada em construcoes
discursivas por meio de imagens mentais, as primeiras nogdes de identificacdo e

reconhecimento.

5.2 O Corpo Simbdlico
Na esteira desse pensamento, ha as convergéncias entre a terceiridade da forma
de pensar peirceana e a representacdo simbdlica lacaniana. Esses dois paradigmas se
confluem justamente na condicdo cultural do modo de interpretacdo do objeto, ou seja,
ha a nitida percepcdo da interferéncia cultural para a conceitualizacdo dos signos
simbdlicos. A cultura sendo interpretada como uma rede de significaces simbdlicas,

ela tem como objetivo final a formacéo de um discurso.

O registro do simbdlico é o lugar do cédigo fundamental da linguagem. Ele é
lei, estrutura regulada sem a qual ndo haveria cultura. Lacan chama isso de
grande Outro. O Outro, grafado em maiuscula, foi adotado para mostrar que a
relagdo entre o sujeito e o grande Outro € diferente da relagdo com o outro
reciproco e simétrico ao eu imaginario (SANTAELLA, 1999, p.84).
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Todavia, a formacdo desse discurso é plural, sdo varios outros discursos que
constitui o discurso da representacdo simbdlica. Mas o discurso simbdlico é tido como
uma lei, ndo no sentido outorgado das palavras, mas no sentido de que ha condigdes,
mesmo que subjetivadas, para que o discurso simbolico o seja assim considerado. As
condic¢des do corpo simbolico se tornam a negociacao entre as relacbes de gozo e as
formacbes discursivas, mas pelo viés daquilo que pode ser constituido como uma

arbitrariedade para o prazer.

5.3 O Corpo Real
De acordo com as referéncias da Semidtica acerca das formas de pensamento, a
secundidade esta relacionada a organizacdo do objeto frente ao seu signo primordial, ou
seja, traz a formalizacdo mais completa e real das sensacfes até entdo encontradas em
um plano mais efémero. Nas concepc¢des fenomenoldgicas, se encaixa como o icone
semidtico.

Esta é a categoria que a aspereza e o revivar tornam mais familiarmente
proeminente. E a arena da existéncia cotidiana. (...) O simples fato de
estarmos vivos, existindo, significa, a todo momento, consciéncia reagindo
em relaco ao mundo. Existir é sentir a acdo de fatos externos resistindo a
nossa vontade. E por isso que, proverbialmente, os fatos sdo denominados
brutos: fatos brutos e abruptos. Existir é estar em relagdo tomar um lugar na
infinita mirfade das determinagdes do universo, resistir e reagir, ocupar um
tempo e espaco particulares, confrontar-se com outros
corpos...(SANTAELLA, 2007, p.47).

Ainda de acordo com Santaella (2004), o corpo real seria um corpo pulsional,
entendendo a concepcdo de pulsdo como algo intermindvel para os desejos do
individuo. Todavia, essa ideia de gozo seria em condic¢des subjetivadas e também por
intermédio da prdpria estrutura do corpo bioldgico. Os orificios do corpo (anus, boca,
olho e ouvido) sdo importantes para desvendar a necessidade de satisfacdo, ou seja, pela
prépria condi¢do do corpo. S8o0 movimentos ciclicos interminaveis que ndo se cessam,
mas que se tornam pulsdes de vida para o0 corpo, ou seja, se tornam elementos para a
consolidacéo da vida.

Na concepcdo de Lacan, o corpo real seria aquilo que sobrou das linguagens
simbolicas e imaginarias, mas ndo necessariamente real no sentido de uma realidade
baseada na verdade, mas em condic¢des de negociacdo com o proprio desejo e a relacdo

de gozo.

Para Lacan, o real € aquilo que sobra como resto do imaginario e que o
simbolico € incapaz de capturar. O real é o impossivel, aquilo que ndo pode
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ser simbolizado e que permanece impenetravel ao sujeito do desejo para
quem a realidade tem uma natureza fantasmatica. Diante do real, o
imaginario tergiversa e o simbolico tropeca. Real € aquilo que falta na ordem
simbdlica, os restos que ndo podem ser eliminados em toda articulacdo do
significante, aquilo que s6 pode ser aproximado, jamais capturado.
(SANTAELLA, 1999, p.85)

Mesmo sendo formas distintas de pensar o corpo, de alguma forma os trés
registros sdo interdependentes na questdo de interpretacdo do corpo, pois se referem as
formas de analisar o sentido do corpo em cada uma das instancias: comegando por
representacdes mais efémeras do corpo, perpassando por condi¢cdes mais reais da
representacdo e finalizando com as condigdes culturais de reconhecimento do corpo e 0
entendimento desse como sendo um discurso dos sintomas da cultura. Essas reflexdes
irdo contribuir para o entendimento do corpo midiatico como sendo uma representacéo

dos discursos proferidos da midia.

Capitulo 6 - Mediando e Valorizando o Corpo

Mesmo reconhecendo que as representacdes do corpo apresentadas pelas midias
ndo condizem com a realidade vivida por grande da parte populacdo, por que a
necessidade de apresentar o corpo como uma referéncia simbolica de gozo e de prazer?
Ao apresentar esse dialogo entre a Semidtica e a Psicanalise Lacaniana, Santaella
termina o livro afirmando que o “o corpo como sintoma de cultura aponta, em nossos
dias, para uma perda social das balizas do gozo” (Santaella, 2004, p.151), ou seja, mais
préximo das representacGes imaginarias de usufruto do corpo para o prazer as
representacdes reais do corpo como real.

Na contemporaneidade, a valorizacdo do corpo se torna uma ferramenta de
pertencimento social, no sentido de compartilhar referéncias de consumo e também de
dialogar com as representacGes de felicidade e bem-estar. Os corpos ndo ganham
marcas do tempo, estdo isentos de rugas, gorduras e estrias; sdo esbeltos e torneados por
masculos. Wilton Garcia (2005) apresenta um posicionamento acerca do corpo e a

cultura contemporanea esclarecedora para essa pesquisa.

As marcas da cultura atual potencializam o olhar sobre o corpo e sobre a
ditadura da “boa forma”. Como exercicio empirico da tentativa de adentrar,
de modo critico, a cultura do consumo, 0 corpo no contemporaneo demonstra
sua forga material, uma vez que a pedagogia dessa “boa forma” se encontra
em alta no mercado de bens e de servigos. Arriscamos afirmar também que o
corpo parece ser o foco determinante para instaurar a identidade cultural pos-
moderna, seja a partir das ultrapassadas classificagdes de género, classe
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social ou faixa etaria ou, até mesmo, a partir das “novas/outras” condigdes
adaptativas intermediadas pela midia.

A sociedade, cada vez mais, interessa-se pelas media¢es que contemplam o
consumo exacerbado da preparacdo do corpo na tentativa de retardar o
envelhecimento corporal com cirurgias plasticas, implantes de silicione,
tratamentos estéticos para pele, cabelo e rosto, além dos exercicios em
parques e em academias de ginasticas e musculagdo. Essa preparacdo do
corpo refaz a logica do corpo “perfeito” em uma perspectiva enraizada na
ordem do artificio cuja loégica promove o deslocamento da imagem corporal
(GARCIA, 2005, p. 24).

Sobre a reflexdo do autor sobre a interpretacdo do corpo € interessante fazer
alguns apontamentos pertinentes. Primeiramente a influéncia da ditadura de bem-estar
no contemporaneo como um discurso disciplinador e pedagogico, ou seja, o didlogo
existente sobre essa representacdo e a relacdo de poder apresentada por Foucault
referente aos discursos disciplinadores. A satisfacdo do e pelo corpo se torna algo
acessivel e plausivel pela interferéncia do consumo em nome da felicidade. Todavia,
essa relagdo se estabelece por um ciclo que ndo se cessa, uma vez que na sociedade de
consumo a saciedade se torna inatingivel pela variedade de produtos e intervencdes
dispostas no mercado ao alcance de muitos individuos. Outro ponto a ser considerado €
sobre a interferéncia dos discursos midiaticos para constituicdo do corpo na atualidade.
Certamente que essas formas de discursos sdo articuladas no intuito de promover o
consumo. Entretanto, o poder da midia em interferir na representacdo do corpo nao seria
forte caso ndo houvesse a penetracdo desses discursos no cotidiano da sociedade e o
compartilhamento das referéncias midiaticas e, também, a aceitacdo e reproducdo desses
discursos.

Retomando as reflexdes de Martin-Barbero (2009), a mediacdo dentro da
sociedade de massa se estabelece pelo advento do desenvolvimento da tecnologia dos
veiculos de comunicacdo e as relacdes de poder, o tedrico latino-americano acredita que
se instaurou a hegemonia dos interesses burgueses em contrapartida da diluicdo da
cultura popular e a classificando como sendo representacdes da cultura de massa. E
interessante manter a atengdo que o termo “massa” atribuido pelo autor ndo reflexiona o
plural. Essa desinéncia, para ele, reflete as condi¢fes niveladoras que os detentores de
poder operam no meio social, anulando representagdes e manifestacbes que possam
amenizar ou perturbar as funcdes precursoras do poder. Pela visao neoliberal, capitalista
e burguesa, o autor se posiciona sobre as reconfiguracdes entre o Estado e a sociedade,
promovendo a separacdo entre essas duas esferas, originando fronteiras sem

delimitacGes firmes entre publico e privado, abrindo lacunas no espacgo social para a
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ocupacdo dos discursos da sociedade de massa. Aparado em Habermas, Martin-Barbero

afirma

A dialética de uma estatizacdo progressiva da sociedade, paralela a uma
socializacdo do Estado, comeca paulatinamente a destruir as bases da
publicidade burguesa: a separacdo entre Estado e sociedade. Entre ambas, e
por assim dizer, dizer de ambas, surge uma esfera social repolitizada que
confunde a diferenca entre o publico e o privado. E, ndo obstante (...), a crise
que a dissolucédo do publico produza na legitimidade burguesa ndo conduz a
revolucdo social ¢ sim a uma recomposi¢cdo de hegemonia: “A ocupagdo da
esfera politica pelas massas de despossuidos conduziu a uma imbricacdo de
Estado e sociedade que acabou arruinando a antiga base do publico, sem
doté-lo de outra, nova”. E a partir dai que a cultura é redefinida e modificada
em sua funcdo. O vazio aberto pela desintegracdo do publico sera ocupado
pela integracéo que produz o massivo, a cultura de massa. Uma cultura que,
em vez de ser o lugar onde as diferencas sociais sdo definidas, passa a ser o
lugar onde tais diferengas sdo encobertas e negadas. E isto ndo ocorre por um
estratagema dos dominadores, e sim como elemento constitutivo do novo
modo de funcionamento da hegemonia burguesa, “como parte integrante da
ideologia dominante e da consciéncia popular. (MARTIN-BARBERO, 2009,
p.174, com grifos do autor).

Ainda seguindo as interferéncias da sociedade de massa, Martin-Barbero pontua
as relacGes de legitimacao do discurso massivo pelos veiculos de comunicagdo pelo uso
das tecnologias e também pelo exercicio do poder

(...) ao se transformarem as massas em classe, a cultura mudou de profisséo e
se converteu em espaco estratégico da hegemonia, passando a mediar, isto €,
encobrir as diferencgas e reconciliar os gostos. Os dispositivos da mediacdo de
massa acham-se assim ligados estruturalmente aos movimentos no ambito da
legitimidade que articula a cultura: uma sociabilidade que realiza a
abstracdo da forma mercantil na materialidade tecnolégica da fébrica e do
jornal e uma mediacdo que encobre o conflito entre as classes produzindo sua
resolugdo no imaginario, assegurando assim o consentimento ativo dos
dominados. Essa mediacdo e esse consentimento, no entanto, s6 foram
historicamente possiveis na medida em que a cultura de massa foi constituida
acionando e deformando ao mesmo tempo sinais de identidade da antiga
cultura popular e integrando ao mercado as novas demandas das massas
(MARTIN-BARBERO, 2009, p. 174, com grifos do autor).

E interessante perceber as relagdes atribuidas por Martin-Barbero com as
consideracBes de Hannah Arendt sobre a ocorréncia do poder. Muito embora, a autora
descreva as relacdes de poder pelo viés da influéncia e abrangéncia dos governos

totalitarios, como o regime nazi-fascista que se alastrou pelo mundo’, as reflexdes de

” Hannah Arendt também foi vitima da influéncia do regime nazista. Alema e judia, foi se refugiar em
Paris no ano de 1933 devido a expansédo desse regime nazista na Alemanha. Todavia o reflgio na Franca
ndo foi suficiente para se manter segura, Arendt seria enviada a um campo de concentragdo por ser
considerada como estrangeira suspeita. Mas, conseguir fugir da capital francesa e se refugiar em nos
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Arendt podem ser muito significativas no campo da comunicacdo para explicar o poder
que a comunicacdo de massa exerce na sociedade contemporanea. As demonstracoes de
poder em sistemas totalitarios, segundo Arendt (2001), sdo originadas em sociedades
em que ndo ha unido e nocdo de fortalecimento entre os individuos que as integra, ou
seja, 0 poder se instaura nas lacunas sociais originadas pela propria sociedade. E
interessante perceber o pensamento arendtiano por que a instauracdo do poder ndo é de
forma outorgada, mas sim de complacéncia, mesmo que seja inconsciente praticada no
ambiente social. O exercicio do poder autoritario ndo é ao acaso, no bojo da sociedade
ja havia essa condicédo, foi necessaria algum movimento de desarticulacdo social para
que o poder autoritario fosse acionado. Dessa forma, hd uma certa contribuicdo da
sociedade para os regimes autoritarios sejam instaurados na sociedade “(...) a autoridade
sempre exige obediéncia” (Arendt, 2001, p.131), ndo no sentido da aceitagdo passiva,
mas na complacéncia dos discursos do poder. Metaforizando os regimes totalitarios,
Arendt utiliza a cebola como figura de representacdo da influéncia e hierarquizacao dos
atores sociais quanto a influéncia e representacdes de poder,

(...) cujo o centro, em uma espécie de espago vazio, localiza-se o lider; o que
quer que ele faca, integre ele o organismo politico como em uma hierarquia
autoritaria, ou oprima o seus suditos como um tirano-, ele o faz de dentro, e
ndo de fora ou de cima. Todas as partes extraordinariamente maltiplas do
movimento: as organizagdes de frente, as diversas sociedades profissionais,
os efetivos do partido, a burocracia partidaria, as formacdes de elite e o0s
grupos de policiamento, relacionam-se de tal modo que cada uma delas forma
a fachada em uma direcdo e centro na outra, isto €, desempenham o papel de
mundo exterior normal para um nivel e o papel de extremismo radical de
outro. A grande vantagem desse sistema é que 0 movimento proporciona a
cada um de seus niveis, mesmo sob condi¢Bes de governo totalitario, a ficcdo
de um mundo normal, ao lado de uma consciéncia de ser diferente dele, e
mais radical que ele. Assim, os simpatizantes nas organizacfes de frente,
cujas conviccbes diferem apenas em intensidade daquelas os membros do
partido, envolvem todo o movimento e proporcionam-lhe uma enganosa
fachada de nornalidade ao mundo exterior por sua auséncia de fanatismo e de
extremismo, enquanto, a0 mesmo tempo representam o mundo normal ao
movimento totalitario, cujos membros chegam a acreditar que suas
convicgbes diferem apenas em grau daquelas das demais pessoas, de tal
modo que eles jamais precisam estar conscientes do abismo que separa seus
préprio mundo daquele que de fato os rodeia. A estrutura da cebola torna o
sistema organizacionalmente a prova de choque contra a fatalidade do mundo
real. (ARENDT, 2001, p. 136-137).

As reflexdes da autora parecem ser distantes do ponto de vista da influéncia da

comunicagdo, se restringindo as concepgdes dos governos totalitarios. Todavia é

Estados Unidos, Nova York. Mais tarde, consolidou a carreira na Universidade de Chicago e morreu em
dezembro de 1975.
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importante tracar um paralelo e considerar a influéncia da comunicacdo massa como
sendo uma marca constante no cotidiano da sociedade. Certamente, a
instrumentalizacdo da comunicagdo como um dos lemes da sociedade contemporénea
ndo é a mesma exercida pelos representantes totalitarios, doravante, ha pontos de
convergéncia entre esses dois contextos mesmo localizados em momentos diferentes da
historia. A participacdo da sociedade para a consolidacdo do poder da comunicagdo de
massa, ou seja, a sociedade legitima a atuagdo da comunicacdo em vérias esferas, se
apropriando e, em alguns casos, reproduzindo os discursos midiaticos, um ciclo que se
estabelece por que a comunicacdo de massa também se alimenta da necessidade da
sociedade para o oferecimento de conceitos. Outro ponto que o pensamento de Arendt
pode contribuir é quanto a sedimentacao e “normalidade” desses mesmos discursos, em
qgue ha pouca resisténcia em propor uma outra forma de pensar alheia a estrutura
concretizada de poder. Os discursos midiaticos exercem, seguramente, influéncias para
a representacdo do corpo, ndo apenas nas propostas publicitarias de novos produtos no
mercado, mas também em matérias de cunho jornalistico que apresentam algum novo
produto/servico a mercé da estética e da beleza ou pela avalanche de capas de revistas
em que homens e mulheres se apresentam expondo o0 corpo e as corporalidades em
nome do bem-estar, como se a vida, pelo viés da midiatizacdo das representacGes fosse
uma eterna fonte de gozo e prazer.

Arendt acreditava que a sociedade de massa ndo foi algo criado ou desenvolvido
em um certo momento da histéria, para a autora, assim como 0s regimes totalitarios, a
interferéncia da comunicacdo de massa ocorreu pela desarticulacdo dos individuos para
se posicionarem de forma a conter o avanco dessa interferéncia. Arendt ndo acredita que
a sociedade massa e a cultura de massa foram desenvolvidas no século XX, mas muito
antes; e cita como exemplo os espetaculos realizados no corte francesa de Luis XIV e
que foram absorvidos pela sociedade da época como fonte de entretenimento e prazer.
Para Arendt, os fendmenos que acontecem no meio social sempre existiram,
dificilmente algo fora deliberado aleatoriamente para o surgimento, 0 que € necessario
para a eclosdo do poder é a conivéncia dos individuos que integram essa sociedade.
Assim, a massifica¢do, bem como o poder totalitario “representando o interesse comum
e a opinido adequada, podia mais cedo ou mais tarde ser dispensado. O fendmeno do
conformismo ¢ caracteristico do ultimo estagio dessa evolugdo moderna” (Arendt, 1983,
p.50). O que ha também uma ponte entre o pensamento dela e as reflex6es de Foucault

sobre o exercicio de poder como um dispositivo de normatizacdo. Na confluéncia dessas
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propostas, acreditam-se também que a sociedade ndo é exatamente pacifica frente as
praticas mididticas; pode-se deduzir que a referéncia se encontro no oposto desse
pensamento. A sociedade se articula para que os discursos de poder, no caso dessa
pesquisa, o discurso midiatico, se fortalecam e se sedimentem com mais solidez a cada
movimento de complacéncia da prépria sociedade.

E interessante considerar as ponderagdes da autora e compara-las as reflexdes
mais recentes de Martin-Barbero (2004) em considerar que as mediagdes da cultura de
massa na atualidade ndo se estabelecem exclusivamente pela condicdo instrumental,
mas também cultural, ou seja, hd uma condicdo desenvolvida e praticada para que a
informacdo seja absorvida. Esse posicionamento é pertinente as reflexfes acerca do
Corpo, uma vez que o corpo € sintoma da cultura em que o individuo compartilha.

Alguns posicionamentos foram apresentados sobre a valorizacdo do corpo e a
necessidade de dialogo que o corpo exerce para corresponder a cultura na qual pertence
em diferentes momentos da histéria. As ideiais que serdo apresentadas se referem a
valorizagdo do corpo partindo de reflexdes que aliam referéncias de consumo,
felicidade, salde e prazer no universo capitalista de producéo de bens.

Sobre a valorizacdo do corpo, Castro (2007) pontua a busca frenética por formas
e aparéncias corporais ideais que dialogam com os discursos e praticas de salde e
beleza apresentadas pelos discursos midiaticos. Mas, de onde vieram as valoriza¢des do
corpo que hoje sdo tdo exploradas pelos discursos da contemporaneidade e,
principalmente, pelos discursos midiaticos? Para alcancar a resposta dessa pergunta, é
necessario recorrer aos posicionamentos sociais sobre as relacfes de trabalho e as
interferéncias das ideias burguesas que foram construidas ainda no século XI1X.

De acordo com Courtine (2005), a ideia de valorizacdo do corpo no ocidente
comecou pelo pensamento do puritanismo americano quando foi disseminado a ideia de
que pelos cuidados do corpo seria alcancada a salvacdo da alma, ou seja, gerenciando a
carcaca organica de carne, 0ssos e 6rgaos seria uma forma de manter um canal com a
divindade: préaticas de exercicios, cuidados com a higiene, conduta do comportamento e
bons habitos integravam alguns dos procedimentos para a salvacdo da alma. Cuidar da
vida e do corpo seria um empréstimo fornecido aos homens por Deus. Dessa forma,
alguns segmentos da sociedade acompanharam esse estilo de vida e contribuiram para
que esse conceito fosse propagado com mais intensidade, aliando também, o conceito de

salde a beleza e, estabelecendo, entre ambos a mesma significancia
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(...) uma crenca, com acentos religiosos e proselitistas, de que uma
metamorfose corporal é possivel; a idéia de que a salvacdo individual e a
regeneracdo da nacdo dependem simultaneamente dessa metamorfose; uma
rejeicdo a instituicdo médica, acentuada pela vontade de se responsabilizar
pela salde do proprio corpo; e enfim um senso agudo do comércio, que
percebeu, desde cedo, que o corpo é um mercado. E sobre o fundo desta
genealogia religido-satde-comércio que se inscreve sempre a racionalidade
das préaticas contemporaneas do corpo americano (COURTINE, 2005, p.89).

As colocacgdes do autor sdo pertinentes ao tema, pois as praticas de exercicios
fisicos também se tornaram um divisor de 4gua na ideia de pertencimento social , pois,
nesse periodo, varias academias de ginastica foram construidas como uma arma potente
para combater a vida sedentdria e as “mazelas” de um corpo fragil, franzino e
desprovido de musculos targidos. “Elas [academias] eram concebidas por seus
promotores como ilhotas de salubridade regeneradora em meio aos espacos moral e
fisicamente corrompidos da grande cidade. O corpo ja4 era uma ‘nova
fronteira’’(Courtine, 2005, p.91).

Um outro ponto interessante que Courtine apresenta é quanto a apropriacdo
midiatica desses valores. Como 0s corpos musculosos e robustos se tornaram sinénimo
de satde e beleza: “O musculo é um rétulo de vigor e de saude, isto é, de forca moral”
(2005, p. 96). Esse ideal foi reverberado na publicacdo de Bernarr Mac Fadden, a
Physical Culture, que passou a circular nos Estados Unidos em 1899. A publicacdo
trazia uma série de atividades que poderiam ser feitas até mesmo em casa para
conquistar o corpo inchado em musculos tdrgidos, além de véarias imagens de homens
em trajes minimos ou vestindo uma espécie de macacdo bem rente ao corpo musculoso.
Essa publicacdo que trouxe a tona Eugene Shadow, até entdo o artista de freak-show se
sustentava exibindo seus musculos em circos e outros espacos publicos, mas saiu do
anonimato e se tornou uma celebridade ao posar e ter a prépria imagem espalhada pelo
mundo exibindo os musculos muito bem tonificados nas paginas de revistas e cartdes-
postais. Uma dos editoriais da revista teve como titulo “A Fraqueza é um Crime” € no
decorrer do texto convocava a sociedade, principalmente os homens, a ndo serem
“criminosos”, ou seja, estimulava o publico a fazer exercicios fisicos e,
consequentemente, manter o corpo musculoso e “saudavel”.

Com a construgcdo da valorizacdo do corpo masculino, séo estabelecidas as
primeiras nocdes da necessidade de tonificacdo muscular para que esses sejam
entendidos e interpretados legitimamente como homens, estabelecendo uma relagéo de

identidade e pertencimento entre aqueles que comungavam desse ideal e de exclusdo
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aos considerados fracos, doentes e raquiticos, segundo essa perspectiva. E, obviamente,
pontuando a relacdo de poder nos espacos socais e afastando a incidéncia da morte, uma
vez que usufrui dos conceitos referentes a “satide” e “beleza”.

Pode-se considerar outro ponto muito importante das colocacfes de Courtine
quanto a moral estabelecida de valorizacdo do corpo pelas praticas esportivas e de
cuidado do corpo como sendo o desenvolvimento das concepgdes narcisicas e
hedonistas dos individuos. Como ha a intensa preocupacdo de investimento no corpo,
esse passa a ser um bem valioso dentro dos moldes capitalistas de investimento, o que
requer cuidados. Essas condicGes se tornam férteis para o individualismo e a corpolatria.
A ligacdo entre esses dois conceitos serdo interpretados na Otica da psicanalise na
perspectiva capitalista de producéo.

Pelas reflexdes estabelecidas por Codo e Senne (1985), o culto ao corpo é um
comportamento ligado a organizacdo do trabalho em nossa sociedade, independente da
classe social a qual o individuo pertence. Dentro da sociedade contemporanea, tanto o
operario quanto o empresario sdo pecas fundamentais na dindmica do sistema
capitalista: enquanto o operario produz o trabalho, o empresario usufrui dos resultados
desse trabalho, o que os autores denominaram de trabalho alienado (Codo; Senne, 1985
p.39). Para os autores, as relacdes de trabalho e prazer para essas duas classes se
estabelecem na intervencdo de producdo/apropriagdo, ou seja, haverd um grupo
produzindo para que outro possa usufruir. “O primeiro perde a posse do que realiza; o
segundo porque expropriou o trabalho alheio, se encontra roubado do ato de produzir.
(Codo;Senne, 1985, p.40)”. Ainda seguindo o pensamento dos autores, enquanto o
operario mantiver suas horas de lazer na producdo de servigcos que possa se orgulhar
CcOmo pequenos consertos e reparos domeésticos ou em organizacdo de eventos como o
futebol e carnaval, o empresario se apropria de bens: coleciona objetos, compra
quadros, patrocina artistas ou frequenta espagos onde possa ser servido da melhor forma
possivel sem a necessidade intensa das préaticas de trabalho.

A mesma coisa acontece para aqueles que se confinam por horas a fio em
reunides & mercé da manutencdo da burocrata do sistema capitalista que apos as horas
de labuta desprende algum tempo para a préatica de exercicios fisicos em academia de
ginasticas ou investe parte do valor adquirido pelo trabalho em cirurgias, intervencoes
plasticas, roupas e acessorios como forma de contemplacdo do merito do trabalho
exercido. Estabelecendo uma relacdo narcisica, as novidades borbulham no mercado

para que a sociedade possa comprar, dessa forma, o ciclo ndo se fecha, pois onde se
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produz mercadoria ha a necessidade de troca do trabalho pela compra do produto,
assim, criando o consumo desenfreado e a semi-realizagéo do corpo enquanto um bem a
ser cuidado, uma relagéo de prazer para o corpo.

O trabalho também € ponto crucial para Hannah Arendt (1983) estabelecer
também relacdes de felicidade e prazer. De acordo com a autora, com a intervencdo do
capitalismo como forma de producdo, uma nova configuracdo do trabalho foi
estabelecida para a identidade do homem: a passagem do homo faber, aquele que
fabrica produtos duraveis e resistentes ao tempo da espaco para a invasao do animal
laborans, uma representacdo de um produtor de objetos que precisam ser consumidos o
mais rapido possivel, sem a necessidade da persisténcia do tempo. Consumir, comprar,
usufruir se tornaram sinénimos de prazer e felicidade na concepgdo de Arendt. Na
concepcao dela, o consumo no mundo ocidental se tornou uma concepcéo de prazer. Ter
acesso ao consumo afasta as intempéries que a miseria e a dor podem causar. Com a
consolidagdo da sociedade de massa, o capitalismo se estabeleceu como forma de
producdo e a finalidade dos objetos ofereceu passagem a sensacgdo, ou seja, a utilidade
de algo ndo tem muita importancia, mas o prazer que esse algo pode oferecer. Além do
prazer que o consumo oferece ha paralelamente a necessidade de aniquilar a dor e o
sofrimento para a instalacdo do prazer e, consequentemente, da felicidade. Para isso,
Arendt considera que a felicidade é

(...) tudo o que ajuda a estimular a produtividade e alivia a dor e o esforgo
torna-se atil. Em outras palavras, o critério final de avaliagdo ndo € de forma
alguma a utilidade e o uso, mas a <<felicidade>>, isto €, a quantidade de dor
e prazer experimentada na producdo ou no consumo das coisas. (...) A
<<felicidade>> de Bentham, a soma total dos prazer menos as dores, e tanto
um sentido interior que sente sensacfes e permanece alheio aos objetos do
mundo quanto a consciéncia cartesiana, consciente de sua prépria atividade
(ARENDT, 1983, p. 322).

Com isso, o consumo gera sensacOes de prazer e felicidade para o corpo,
enquanto o corpo estiver em atividade para as praticas de consumo, havera a sensa¢do
vitalidade e gozo e, também, do hedonismo, como prazer pela vida através das préaticas
de consumo. Essa relacdo entre prazer e dor é uma equagdo interpretada por Birman
(2010) que faz do corpo um canal para felicidade, que, alids, essa se tornou, na
atualidade, um discurso tiranico o obsessivo na sociedade, oferecendo condigdes até de

exclusdo no espaco social.
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Numa sociedade supostamente democréatica, que transformou a igualdade
num de seus ideais primordiais e num dos alicerces da cidadania, a aspiracdo
a felicidade passou a ser pleiteada como algo de direito. Com efeito, mesmo
que seja de ordem formal e ndo necessariamente real, delineado que foi como
possibilidade outorgada a todo e qualquer cidaddo, o que quer dizer que
possa ser igualmente exercido por todos, no real da cena social, de maneira
ampla, geral e irrestrita. (BIRMAN, 2010, p.28, com grifos do autor).

Dessa forma, a felicidade e o prazer caminham lado a lado no espago social e
nas representacdes das praticas sociais. Com as definicdes sobre felicidade

estabelecidas, para essa pesquisa, 0 conceito de prazer sera entendido como sendo o

(...) o conjunto dos fendmenos afetivos correspondentes ao estado de
satisfagdo. Qualquer pessoa representa a manutencdo de uma satisfacio
obtida ou a incorporacdo de novas satisfagdes ao repertério do eu. Sentimos
prazer ao preservar ou expandir a &rea de satisfacdo a qual temos acesso, €
dor ou desprazer ao perder o terreno nesta area. Prazer, em suma, € a posse e
guarda de um territorio de satisfagdo conhecido ou apropriado de uma nova
faixa de satisfagdo. (COSTA, 2005, p. 90-91).

O autor estabelece que as manifestacbes de prazer podem ser classificadas de
acordo com a qualidade e intensidade. Referente a qualidade, os prazeres podem ser
considerados como sendo sensoriais, motores, sentimentais ou intelectuais, variando de
acordo com a representacdo e modos de percep¢do. Do ponto de vista da intensidade,
Costa considera os prazeres como sendo extaticos ou mitigados, sendo o primeiro
considerado efémero, “dura exatamente o tempo entre o inicio e o fim de um processo
de excitagdo crescente” (Costa, 2005, p.91), com o alcance do éxtase, e as
representacdes de gozos mitigados sdo mais duradouros e se estabelecem por longo
tempo em estado de excitacdo estavel ®

Para o autor, mesmo reconhecendo que é muito raso atribuir na sociedade
contemporanea a preferéncia por prazeres extaticos de uma forma muito deliberativa, ha
uma moral na atualidade que estabelece ligacdes entre o conceito de felicidade e prazer
por manifestacdes sensoriais extaticas como sendo manifestacbes mitigadas, deslocando

valores e atribui¢fes para 0s mecanismos de prazer.

A pecularidade da nova educagdo dos sentidos é ter posto a fruigdo
sistematica, metddica e regulada dos prazeres sensoriais mitigados no topo

8 Costa considera que as representacdes de prazer extatico “o orgasmo sexual; as mudangas fisiologicas
induzidas por drogas psicoestimulantes; as experiéncias misticas; os transes rituais,; as atividades
esportivas que exigem forga e destrezas musculares incomuns; as lutas fisicas etc. Exemplos de prazer
mitigado séo as atividades ltdicas ou esportivas; 0s sentimentos ternos; o deleite com a criagdo e a fruicdo
de obras artisticas ou cientificas; o conforto, a serenidade, a alegria, 0 entusiasmo ou a beatitude com
emoc0es de ordem espiritual , moral, civica, etc. (Costa, 2005, p.92).
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dos ideiais de felicidade. E esta atengdo militante, devotada, consciente e
autogerida do prazer duradouro com a higidez e a aparéncia que mais
caracteriza o que chamo de moral das sensacgdes, felicidade sensorial ou ideal
de prazer sensorial (COSTA, 2005, p.94, com grifos do autor).
Com as reflexdes de Costa, 0 corpo passou a ser o canal para que as sensagoes
pudessem ser exploradas na promocdo de outras formas de ética e moral, acerca do

individuo e a relacdo dele com o prazer.

A virada somaética da cultura produziu uma verdade revolucdo na percepcao
da corporiedade fisica. O equipamento sensorial, nas dimensdes
exteroceptivas e introceptivas, deixou de ser a massa opaca e obscura de
automatismos cegos ou instintos malsdos para se tornar objeto de
curiosidade, admiragdo e cuidados sutis. Antes visto como matéria bruta para
a construcao de ideais sentimentais, intelectuais, espirituais ou civico-morais,
agora se reapresenta como 0 novo locus da dignidade ontoldgica,
epistemoldgica e ética do sujeito. Dignidade ontoldgica, por que o substrato
do sujeito deixou de ser sua “alma”, seus sentimentos, seus pensamentos ou
seus atos publicos para ser seu corpo esmiugado, respeitado, adulado e bem
tratado. Dignidade epistemolégica por que a chave do conhecimento de si
saiu das fechaduras transcendentais para entrar nas fechaduras corporais. (...)
Dignidade ética, finalmente, por que o bem-estar fisico com a salde, a
beleza, a esbelteza, a juvenilidade, etc.. se tornam indicios de
responsabilidade e maturidade na capacidade de se autogovernar (COSTA,
2005, p.95).

Ainda a esteira do pensamento de Costa, devido a fluidez propria condicdo do
gozo extatico em ser representado por sensacGes que sdo fluidicas, o individuo se coloca
em dependéncia do objeto de estimulo, uma sensacao de felicidade que se consome no
mesmo momento que o objeto é esvaecido. Dessa forma, ha a necessidade constante do
“espectro de estimulagdes sensiveis para sentir que existe aos préoprios olhos e ao olhar
do outro” (Costa, 2005, p.105). O autor faz uma metafora quanto ao lema moderno
proferido por Descartes “Penso, logo existo” para “Sinto, logo sou”, oferecendo
condicdes para acreditar que o corpo estimulado e apropriado de prazer € uma condi¢do
de pertencimento no espaco social. O corpo se tornou o canal adequado para
estabelecer as condigdes de prazer e satisfacdo, mas “Em vez de fundar a identidade no
desenrolar temporal de narrativas e a¢des, procura ancora-la na expansdo sincronica de
coisas e situagdes” (Costa, 2005, p.105).

E a necessidade de sentir. Para o desenvolvimento da qualidade sensoria, Costa
atribui um papel muito importante desempenhado pela comunicacdo, em especial, a
comunicagdo de massa pelas imagens e conceitos que séo disseminados pela sociedade
que ele a considera como sendo “Sociedade do Espetdculo”, se apropriando dos

conceitos atribuidos por Gay Debord. A classica obra homénima discorre sobre a
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valorizagdo dos estimulos sensoriais a que o0s individuos estdo submetidos,
principalmente aos que se refere as mensagens da comunicagdo de massa, em nome de
prazeres extaticos, almejando a felicidade, oferecendo uma nova ética de compreender
as relacOes e duracdo dos prazeres e também questfes de ordem emocional, intelectual,

moral, politico, artistico ou espiritual.

O crescimento do papel da midia na formagéo de mentalidades mudou essas
regras. A midia reforcou a participacdo do corpo fisico na constituicdo da
subjetividade de dois modos. Primeiro, pela propaganda comercial de
cosméticos, farmacos e instrumentos de aperfeicoamento da forma corporal ;
segundo pela identificacdo de certos predicados corporais ao sucesso social
(COSTA, 2005, p.166)

Com essa colocacdo, pode-se evidenciar a necessidade de pertencimento no
espaco social pelo corpo na contemporaneidade através do discurso midiatico. O corpo
dialoga com essas praticas discursivas, estabelecendo uma nova ordem ética da moral,

ao que ele considera como sintoma da cultura somatica

Em sintonia com a moral do espetaculo, a midia visa, sobretudo, a tornar
visdes do mundo particulares plausiveis e convincentes. E assim que a massa
dos individuos ¢ levada a admirar e a querer imitar o estilo de vida dos ricos,
poderosos e famosos. A mimetizacdo, contudo, é mantida em rédeas curtas,
dada a dificuldade que a maioria tem de ascender socialmente, até poder ser
incluida no circulo dos privilegiados. O tinico item do mundo “exclusivo” a
disposicdo do individuo comum é a imagem do corpo. Possuir um corpo
como o dos bem-sucedidos é a maneira que a maioria encontrou de ascender
imaginariamente a uma condicdo social da qual estd definitivamente
excluida, salvo rarissimas excecoes.

Assim, a corrida pela posse do corpo midiatico, o corpo-espetaculo, desviou
a atencdo do sujeito da vida sentimental para a vida fisica. Criou-se uma nova
educacdo dos sentidos, uma nova percepgdo da morfologia e das fungdes
corporais que tornou o bem-estar sensorial um sério competidor do bem-estar
sentimental. Cuidar-se de si deixou de significar, prioritariamente, preservar
os costumes ¢ ideais morais burgueses para significar “cuidar do corpo
fisico”. O cultivo das sensagdes passou a concorrer, ombro a ombro, com o
cultivo dos sentimentos. Estar feliz ndo se resume mais a se sentir
sentimentalmente repleto. Agora é preciso também se sentir corporalmente
semelhante aos “vencedores”, aos “visiveis”, aos astros e estrelas midiaticos.
(COSTA, 2005, p.166, com grifos do autor).

Pelo ponto de vista do autor, a cultura somética na contemporaneidade do corpo
estabelece duas formas de entender o corpo: sendo a primeira pelo remapeamento
cognitivo do corpo fisico, regulamentando a identidade segundo ordens biologicas,
politicas, cientificas e tecnoldgicas médicas e a invasdo da cultura pela moral de
espetaculo, em que ha a interferéncia dos discursos midiaticos e as representacdes da

vida burguesa ocidental, objetivando prazeres e acimulo de capital.
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Os processos de midiatizagdo é assunto abordado por varios tedricos da
comunicag¢do. Muniz Sodré (2002, 2006) acredita que a midia estabelece uma outra
forma de bios® na contemporaneidade para com os individuos na sociedade, o chamado
bios midiatico. Permanece 0 objetivo da ética como uma pratica simbolica e subjetiva
para a regulacdo das identidades coletivas e individuais, todavia ha a interferéncia da
tecnologia e as relagdes de poder no cenario de composi¢do desse cenario cultural, ndo
interpretando a midiatizacdo exclusivamente como um processo técnico, mas aliado aos

sintomas de cultura.

(...) a sociedade contemporanea (dita ‘pds-industrial’) rege-se pela
midiatizag¢do, quer dizer, pela tendéncia a ‘virtualizagdo’ ou telerrealizacdo
das relagbes humanas, presente na articulacdo do multiplo funcionamento
institucional e de determinadas pautas individuais de conduta com as
tecnologias da comunicacgdo (SODRE, 2002, p.21, com grifos do autor)

O autor considera, também, a midiatizacdo como uma relacdo simbdlica para a

representacdo da cultura, assim, a midiatizacao é

(...) uma ordem de mediagOes socialmente realizadas — um tipo particular de
interagcdo, portanto, a que poderiamos chamar de tecnomediacbes —
caracterizadas por uma espécie de protese tecnoldgica e mercadolédgica da
realidade sensivel, denominada medium. Trata-se de dispositivo cultural
historicamente emergente no momento em que o processo da comunicago é
técnica e mercadologicamente redefinido pela informag8o, isto &, por um
produto a servico da lei estrutural do valor, também conhecida como capital
(SODRE, 2006, p.20-21)

Com essas reflexdes, pode-se deduzir uma relagdo intrinseca entre os conceitos
de midiatizacdo e as representacfes da cultura somatica do contemporaneo. A imprensa
homoerotica realiza movimentos ao longo do tempo que vao ao encontro das formas de
entendimento da homossexualidade em diferentes momentos da histéria. Com um olhar
historiografico, o proximo capitulo traz como tema as diferentes manifestacbes dessa
qualidade de imprensa no Brasil, apontando como as interferéncias culturais e as
relacfes de identidade contribuiram para a ressignificacdo dos valores editoriais dessas

publicacoes.

% Muniz Sodré se apropria dos conceitos de bios apresentados pelo filésofo Aristoteles que afirma que ha
trés formas de existéncia humana (bios) na Polis: bios theoretikos (vida contemplativa), bios politikos
(vida politica) e bios apolaustikos (vida prazerosa) (Sodré, 2006).
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Capitulo 7 - Isso ndo é mais uma imprensa alternativa: reflexdes sobre a

imprensa gay no Brasil

Antes de abordar sobre os primeiros e principais veiculos direcionados a
comunidade gay é importante fazer reflexdes sobre a importancia do jornalismo na vida
social, bem como os seus papeis quanto as contribui¢cdes a cultura e informacédo e a
relagOes de poder no universo da comunicagdo. No Brasil, o primeiro contato com as
praticas jornalisticas foi com a circulacdo do jornal Correio Braziliense, em 1° de junho
1808, sob a responsabilidade Hipolito José da Costa, que era impresso em Londres.
Depois de trés meses, mais precisamente em 10 de setembro de 1808, nasceu o jornal
Gazeta do Rio de Janeiro, que também comecou a ser impressa em territorio nacional
pela Imprensa Régia. Essa publicacdo se torna uma espécie de porta-voz do Império,
“um jornal oficial da corte de Dom Jodo que sai diretamente dos prelos da Impressao
Régia, a qual compete o monopolio da impressdo de qualquer obra tipografica no pais”
(Barbosa, 2010). Com diferentes linhas ideoldgicas de producéo, essas duas publicaces
eram consideradas divergentes quanto as formas de dimensionar a informacéo. Marialva
Barbosa (2010) considerou, a rigor, que a Gazeta seria a pratica do jornalismo oficial e a
do Correio seria o jornal combativo, sendo aquele dependente dos favores oficiais e esse
um veiculo mais afastado das estruturas de poder.

Desde o comeco da imprensa no Brasil ja se percebe a relacdo de poder atrelada
as praticas jornalisticas. Mesmo sendo atividades referentes a divulgacdo de noticias, a
transmissdo de conhecimento, as reflexdes sobre acontecimentos sociais ou servir de
ponte entre a sociedade e 0s acontecimentos, o jornalismo nunca esteve isento quanto
aos posicionamentos editoriais. A imparcialidade € praticamente inalcancavel dentro do
exercicio do jornalismo. Como vimos, nas primeiras incidéncias do jornalismo ja foram
percebidas tendéncias ideoldgicas para a transmissdo de informagdo. O discurso
jornalistico é constituido por pontuacfes discursivas que produzem significacdo e
sentido para o receptor da mensagem. Certamente, as intencfes jornalisticas ndo se
restringem apenas ao carater manipulativo da informacdo, mas, todo o discurso nao
apresenta isengdo quanto a intencionalidade informacional.

Mesmo sendo um meio para a atualizagdo de conhecimento e informacdo, a
comunicacdo pelas praticas jornalisticas podem ser concebidas pelo viés do poder, seja
atrelado as camadas elitistas ou as forcas intervencionistas do Estado. Na América

Latina, principalmente, essa situacdo € muito marcante, independente da forma de
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governo. Ainda mais que muitos dos paises latino-americanos passaram por longos

regimes ditatoriais.

Quer na estrutura capitalista, quer na socialista, os meios de comunicacdo
estdo sob o dominio da elite dirigente). No primeiro caso [camadas elitistas]
pertencem aos grupos econdmicos que o0s exploram como organizacdes
industriais, produtoras de bens de consumo. No segundo caso, estdo sob a
influéncia do Estado, o que corresponde a dizer que se encontram nas maos
da elite politica que detém o poder. (MARQUES DE MELO, 1971, p.12-
grifos do autor.)

Mesmo que as reflexbes de Marques de Melo sejam datadas na década de 1970,
ainda é uma situacdo vivenciada no Brasil. Mesmo de que forma diferente, ndo ha
censura, mas existe uma forte ligacdo por individuos que ocupam cargos de
representacfes democréaticas como deputados, senadores, vereadores, prefeitos que sdo
proprietéarios de veiculos de comunicacdo, quando ndo ocorre também a concentragdo
dos meios de comunicacdo em alguns conglomerados de comunicacdo no Brasil. Dessa
forma, as estruturas certamente mudaram, mas algumas condi¢cGes permanecem
indiferentes com o passar do tempo sobre 0 monopolio e concentragdo de informacé&o.
Em outros estudos, Marques de Melo considerou o direito a comunicagdo como “um
passaporte da cidadania, ao instrumento que viabiliza a integracdo de cada individuo a
sua sociedade” (Marques de Melo, 1985, p. 11). Além disso, o autor tracou um paralelo
entre a comunicacdo e o trabalho, estabelecendo que tanto o trabalho como a
comunicacgédo se dissociaram e deixaram de ser direitos garantidos aos homens, e que

foram deturpados.

Em verdade o que ocorreu foi uma dissociagdo entre trabalho e comunicagdo
— as grandes maiorias sdo condenadas ao manejo das ferramentas da
producdo material; enquanto isso, se Ihes impde o siléncio como forma de
garantir o écio dos que manejam os artefatos simbélicos e se auto-excluem da
acdo bracal, corporal, fisica.

A comunicagdo, na sociedade de classes, assumiu a feicdo de privilégios
daqueles que, atuando como depositarios do saber coletivo, das experiéncias
acumuladas, do simbolismo agregador da vida social, tornaram-se
trabalhadores cerebrais, converteram-se em intelectuais (MARQUES DE
MELO, 1985, p.11-12).

Assim, a comunicacao se tornou um privilégio para poucos na América Latina,
além de se tornar um artefato de dominagéo simbolica, justamente por estar concentrada
em uma pequena parcela social: marmorizando discursos e fortalecendo representacoes

que vdo ao encontro das ideologias dominantes e dando margem também para
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acompanhar a ideologia do Estado. Dessa forma, Marques de Melo (idem, p.13)
considera que o “direito @ comunicagdo, no sentido de acesso ao conhecimento, a
informac&o, a opinido, constitui uma falacia em nossas sociedades latino-americanas”.
Antonio Pasquali (1973) traz reflex6es sobre as condi¢Ges de poder dentro do
universo comunicacional quanto ao prejuizo cultural que a sociedade sofre e a recepcao
da informacdo por parte do publico receptor quando ha esses acontecimentos. A
producdo da informacdo por parte dos grupos detentores da informacdo e a relacdo

existente entre essas estancias para a constituicdo da sociedade de massa.

Quando a desproporgdo entre agentes transmissores e receptores aumenta até
atrofiar a bilateralidade da auténtica intercomunicacdo; quando o grupo de
recepgdo se reduz ao papel de informado, em relagdo irreversivel, diminui a
forca expansiva e autocriadora do saber, ficando reduzida sua fungdo popular
a uma relacdo unilateral entre uma oligarquia informadora convertida em
elite e uma multiddo indiferenciada de receptores, convertida em massa.
(PASQUALLI, 1973, p.9, com grifo do autor).

A reflexdo de Pasquali forma um retrato muito recorrente na América Latina por
conta dos periodos ditatoriais a que 0s muitos paises foram submetidos, dentre eles o
Brasil que passou pelo regime militar ditatorial entre os anos de 1964 e 1985. Além da
debilidade quanto a um posicionamento critico a respeito do posicionamento sobre as
informac@es passadas a populacdo, a concentracdo da comunicacdo pesa também sobre
outras intervencOes negativas. De acordo com Grinberg (1987), pode haver um
desequilibrio quanto ao fluxo comunicacional no sentido de envolver a participacdo
desses personagens (receptor e emissor) no processo comunicacional: ha a concentragédo
entre os emissores de informacdo, restringindo-se a poucos grupos, e a demanda néo
atende a quantidade de receptores da informacdo, que seria a populacdo em geral. Pela
necessidade nata do ser humano se comunicar e também de reverter a condigcdo imposta
pelas fortes estruturas de poder é que surgem os veiculos de comunicacao alternativa.

Certamente o inicio da circulacdo no Brasil de veiculos alternativos nao foi
apenas no periodo do regime militar. A producdo e circulacdo de contetdo alternativo ja
ocorreram ainda no periodo colonial como critica ao modelo de governo, seja em
veiculos institucionalizado, seja em material apdcrifo. Todavia, foram durantes os anos
da ditadura que os veiculos alternativos foram produzidos e ganharam espagos como
uma forma de promover um movimento de resisténcia.

Como o préprio nome significa, a imprensa alternativa, ou imprensa nanica

(Kucinski,1991) é uma vertente que oferece algo diferente as propostas ja encontradas
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no universo comunicacional, ndo apenas no conteudo do material que circula, mas
também nos procedimentos de producdo do contetdo. Assim, o veiculo alternativo ndo
apenas oferece resisténcia aos meios de comunicacdo de massa no sentido de oferecer
um ponto de vista ligado aos posicionamentos ideoldgicos, mas também quanto a
participacdo dos receptores dessa mensagem, as fontes de financiamento e a rede de
distribuicdo também sdo consideradas para que o veiculo seja considerado alternativo
(Grinberg, 1987).

Além dessas reflexdes, Kuniscki estabelece uma relacdo mercadoldgica quanto a
formacéo de uma veiculo alternativo, em que a producdo de informacgéo ndo atende as

perspectiva de trocas mercadoldgica, mas sim de uso da informacéo veiculada.

(...) No alternativo, jornalistas e intelectuais ndo sdo pagos para defender
idéias dos outros, sdo mal pagos para dizer o que exatamente 0 que pensam.
No alternativo, a noticia ndo é uma mercadoria: é valor de uso e ndo de troca.
N&o h& nada mais anticapitalista do que isso, ainda que o alternativo tenha
que pagar alguns salarios e aluguéis, usar alguma publicidade. (KUCINSKI
apud BECKER, 2009, p.274).

No Brasil, o fortalecimento da imprensa alternativa nos anos de 1960/1970 se
deu também pelo desenvolvimento dos movimentos sociais em reivindicacao,
principalmente, pela democracia, durante o regime militar. Houve outras manifestacfes
sociais em territorio nacional como as de ordem sindical, 0s movimentos agrarios, as
reivindicagdes da classe trabalhadora e os movimentos feministas. Independente da
intencdo da qualidade da manifestacdo, 0s movimentos sociais se caracterizaram como
acOes ideoldgicas de resisténcia as estruturas de poder e, também, de reconhecimento de
cidadania das chamadas “minorias sociais”.

Os veiculos de imprensa alternativa se constituiram de trés movimentos durante
o regime militar (Festa, 1986), essa divisdo acompanha 0 momento social, econdmico e
politico que o pais passava e o0 contetdo desses materiais. Entre os anos de 1968 e 1978
foi o periodo em que mais circularam veiculos de carater alternativo, marcado por
comunicacdo de resisténcia, denuncia e acumulacdo de forgas por parte das oposicoes.
Ja entre os anos de 1978 e 1982 foi caracterizado pelo abrandamento de leis que
impediam a liberdade de imprensa, comecaram as explosfes sociais no sentido de
espacos mais democraticos e o fortalecimento das manifestacfes da comunicagdo

popular e entre os anos de 1982 e 1983
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(...) caracteriza-se por uma atomizagdo do processo de comunidade popular e
alternativa na mesma medida que reflete a incapacidade das forcas de
oposicdo para articularem uma alternativa politica a crise atual vivida pela
sociedade brasileira (FESTA, 1986, p.10).

Como um dos veiculos que sera apresentado é o jornal Lampido da Esquina, que
comecou a circular em 1978, algumas consideracdes sobre esse momento é importante
pontuar como interferéncia para a identidade da publicacdo e as formas de representacao
dos discursos apresentados. As movimentacfes econdmicas e financeiras do pais
também foram importantes para perceber que o regime estava insustentavel e ja houvera
a necessidade de reformulacdes e algumas nocdes da necessidade de redemocratizacdo
ja comecaram a vir a tona antes de 1978. O regime militar comeca a perder forcas, o que

deu margens para reconfigurar a histdria.

A capacidade desmobilizadora do regime refluia. Se de 1964 a 1973 cada
mudanca da ditadura correspondera a um novo grau de desmobilizacéo,
depois das elei¢cbes de 1974, em apenas dois anos, dera-se inverso. A
sociedade mobilizava-se, de forma lenta, gradativa e segura. Nem o governo
e nem a sociedade sabiam como que velocidade e em que diregdo ela
seguiria. (GASPARI, 2004, p. 323)

N&o obstante as condicbes sociais € as articulacbes para a formacao de frentes de
resisténcias, o pais ainda passava por crises econdmicas como as altas taxas de inflacao

e 0 aumento da divida externa por conta do petréleo

Para crescer, superando 0s constrangimentos impostos a economia pela crise
do petrdleo, o governo endividava o pais. Em trés anos, captara 11,8 bilhdes
de ddlares. Entre 1974 e 1876, a relacdo entre o servigo da divida e as
exportacBes passara de 33% para 47%. Os empréstimos tomados em 1977
fariam da divida brasileira, que se aproximaria dos 30 bilhdes de délares, a
maior do mundo subdesenvolvido (GASPARI, 2004, p.336).

Foi também em 1978 que o Ato Institucional nimero 5 (Al-5) perdeu forgas.
Redigido pelo ministro da justica Luis Anténio da Gama e Silva,em 13 de
dezembro de 1968, entrou em vigor durante o0 governo do entdo presidente Artur da
Costa e Silva (1967-1969) aquele que seria um dos mais arduos atos devido as medidas
muito impositivas e drasticas. Esse ato oferecia plenos poderes ao presidente como a
autoridade para o fechamento do Congresso Nacional e proibicdo de manifestacdes

politicas, dentre elas a liberdade de imprensa. Em 1978, o Al-5 perde forgcas no governo
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de Ernesto Geisel (1974-1979). Além da forte crise que o pais passava, um dos motivos
foi a alto valor do petrdleo.

Com a percepgédo das condigdes sociais e econdmicas brasileiras, as reflexdes
sobre a imprensa no Brasil e as relacdes de poder ddo base para que sejam tracadas as
formas como se constituiu a imprensa voltada ao pablico homossexual e as mudancas
editoriais pelas quais passou. A notoriedade da comunidade gay ganhou visibilidade
com 0s processos de urbanizagdo a partir dos anos de 1950, ainda mais em cidades
como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, e a formacdo de espacos de sociabilizacdo desses
individuos. James Green (2000) afirma que no bairro de Copacabana, no Rio de Janeiro,
ja havia varios estabelecimentos de encontro entre homossexuais e era possivel se
deparar com pessoas de diferentes géneros e identidades sexuais. Os veiculos de
comunicacdo da imprensa gay se tornaram uma forma de contemplar essa dindmica
social urbana pela qual o pais estava passando e de algum modo oferecer visibilidade e
reconhecimento desses individuos no espaco social, ndo os restringindo ao limbo da
sociedade pela orientacdo sexual. Nessa condicdo, a comunicagdo voltada a esse publico
se tornou uma ferramenta do oferecer condi¢cdes de manifestacdo de opinido e projecédo
das necessidades e desejos dos homossexuais.

A publicacdo Snob foi o primeiro veiculo que passou a ser produzido que era
abertamente homossexual, em 1963. Nao se tem registro de outras publicacdes dessa
linha editorial anterior a essa, todavia alguns materiais de cunho homoer6tico eram
divulgados ou em algum veiculo de comunicacdo de massa ou publicados em contetidos
de livros de literatura, como é o caso da producdo do escritor, dramaturgo, tradutor e
jornalista Jodo do Rio, codinome de Paulo Barreto, que viveu no Rio de Janeiro entre 0s
anos de 1881 e 1921. Seus textos apresentavam contedo homoerético, muitas vezes,
sem muita discricdo. Jodo do Rio era apreciador de literatura, da boemia e dos prazeres
da vida e colaborou com os jornais O Paiz, Gazeta de Noticias, O Dia, além de integrar-
se & Academia Brasileira de Letras e ser tradutor das obras de Oscar Wilde.

A respeito do Snob, por ser uma publicacdo um veiculo alternativo e de uma
producdo quase artesanal, ficava nebuloso defini-lo como sendo jornal ou revista, até
por que a linha editorial também era muito abrangente. Sob o comando do jornalista
Agildo Guimaraes, Snob passou a circular como uma forma de protesto ao resultado do
concurso Miss Traje Tipico, realizado pelo Grupo Ok (Péret, 2011). O grupo foi
formado em 1961 com o intuito de promover sociabilizacdo entre os participantes que

se encontravam para conversar, ouvir musica e organizavam eventos e desfiles.
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Por ser a primeira publicacdo, ainda mais produzida na década de 1960, os
aparatos tecnologicos e de logistica ndo eram muito apurados. A circula¢do do Snob se
restringiu apenas a cidade do Rio de Janeiro, e também n&o foi comercializado. Os
exemplares eram produzidos e distribuidos gratuitamente e repassados de mdo em méo
os leitores interessados através de redes de contatos ou em pontos de circulacdo de

homossexuais.

Era uma publicagdo simples, em folha de papel oficio, datilografada (frente e
verso) e impressa em mimeografo, com distribuicdo na Cinelandia e em
Copacabana, em locais como a “Bolsa de Valores” (trecho da praia em frente
ao Copacabana Palace), bares e cafés. Com o tempo, o Snob tornou-se
conhecido dentro da comunidade gay carioca. Transformou-se numa
minirrevista, com capa, ilustracdes coloridas, pequenos anlncios e mais de
trinta paginas (PERET, 2011, p.19).

O contetdo da publicacdo era bem diversificado, apresentando colunas de
fofoca, concurso de contos e poesia, matérias sobre salde e estética, entrevista, além de
reportagens como “Histéria do Brasil pelo método confuso” e “Introducdo a
Psicanalise”. Por ser um veiculo da imprensa gay, e assim para nao sofrerem represalia
e preconceitos, muitos dos jornalistas colaboradores ndo assinavam o material
produzido. Mesmo néo sendo um jornal de cunho militante, 0 Snob teve a intencdo de
proporcionar acolhimento entre os leitores, com o objetivo de oferecer identificacao
com o material divulgado. O final do Snob foi em 1964, mesmo ndo tido sofrido
nenhum tipo de censura, a diretoria do jornal optou por ndo produzi-lo mais.

Vaérias outras publicacdes comecaram a circular no eixo Rio de Janeiro e S&o
Paulo e também em Salvador, na Bahia. Entre elas: Le Femme, Suburbio & Noite, Gente
Gay, Alianca de Ativistas Homossexuais, Eros, La Saison, O Centauro, O Vic, O
Grupo, Darling, Gay Press Magazine, 20 de Abril, O Centro e O Galo. Em Niteroi,
havia Os Felinos, Opinido, O Mito e Le Sophistique. Na Bahia foram lancados Fatos e
Fofocas (1963), Zéfiro (1967), Baby (1968), Little Darling (1970) (LIMA, 2007), todas
em carater alternativo, sem grandes projecdes fora das cidades em que eram editadas e
com baixo orcamento para producdo. Paralelamente a esses veiculos, jornais de grande
circulacdo também reservavam espacos em suas paginas para apresentar material de
cunho homoerotico, como € o caso da “Coluna do Meio”, assinada pelo jornalista Celso
Curi, no jornal Ultima Hora. A coluna durou quase dois anos, entre 1977 e 1979, e por
iniciativa do préprio jornalista optou por abandona-la por questBes judiciais, Curi

respondia processo por promover “encontros entre anormais’” (Trevisan, 2004, p.347).

87



Dentre os veiculos de comunicagdo voltados para o publico gay que ganhou
maior destaque foi o jornal Lampido da Esquina, que passou a circular em abril de 1978.
O jornal ndo se limitou apenas no eixo Rio-S&o Paulo, mas teve circulagdo no interior
de pais. A iniciativa de produzir um jornal direcionado aos homossexuais partiu da ideia
de um grupo de intelectuais, alguns de reconhecimento nacional na area em que atuava,
depois da volta do ativista Jodo Silvério Trevisan e da conversa do grupo com Winston
Leyland, editor da revista Gay Sunshine Press, no apartamento do artista plastico Darcy
Penteado, que se tornou um dos colaboradores da publicacao.

O nome do jornal seria uma alusdo satirica a masculinidade do apelido do
cangaceiro Virgulino Ferreira da Silva, mas que também veio trazer “luz” para os
caminhos do reconhecimento dos direitos dos cidaddos homossexuais, além de
referenciar a esquina, local vulgarmente conhecido como pontos de prostituicdo e
marginalizacdo. Ao contrario da maioria dos veiculos alternativos que foram idealizados
por movimentos sociais, Lampido da Esquina fez um trajeto diferente e ndo foi
concebido no bojo de uma manifestacdo de algum grupo institucionalizado de
resisténcia. Todavia, no final de 1978 foi fundado o grupo “Somos”, que contou com a
participacdo de alguns colaboradores do jornal para a sua fundacdo. Mesmo sendo
registrado com o nome de Lampido da Esquina, o jornal era mais conhecido apenas
como Lampido. Na primeira edi¢do do jornal, a chamada edicdo 0, afirma que o jornal
teve como intencdo tirar os gays dos guetos (bares, saunas e boates) e estimular a

participacdo social dos homossexuais ho meio social.

0 que Lampido reivindica em nome dessa minoria é ndo apenas se assumir e
ser aceito - 0 que nds queremos é resgatar essa condi¢do que todas as
sociedades construidas em bases machistas lhes negou: o fato de que os
homossexuais sdo seres humanos e que, portanto, tém todo o direito de lutar
por sua plena realizacdo, enquanto tal. Para isso, estaremos mensalmente em
todas as bancas do Pais, falando da atualidade e procurando esclarecer sobre
a experiéncia homossexual em todos os campos da sociedade e da
criatividade humana. Nés pretendemos também, ir mais longe , dando voz
a todos os grupos injustamente discriminados - dos negros, indios,
mulheres, as minorias étnicas do Curdistdo: abaixo 0s guetos e 0 sistema
(disfarcado) de parias. Falando da discriminacdo, do medo, dos interditos ou
do siléncio, vamos também soltar a fala da sexualidade no que ela tem de
positivo e criador, tentar aponta-la para questdes que desembocam todas
nesta realidade muito concreta: a vida de (possivelmente) milhGes de pessoas
(Lampido, Ed., n. 0, Rio de Janeiro, abr. 1978).
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E interessante perceber que as intencdes do jornal ndo se restringiram em
oferecer voz apenas as pessoas que buscavam a igualdade entre os géneros e as
identidades sexuais, mas também a outros grupos chamados de minorias (ecologistas,
negros e feministas). Foram 37 edigcdes até que por consenso do conselho editorial,
fechar as portas em julho de 1981. Nesse intervalo de tempo o jornal deixou marcas
tanto no cenério da comunicacdo do Brasil, quanto no papel de um ator de promocéo da
visibilidade de homossexuais e outras minorias no cendrio nacional.

Ao contrario das demais publicacdes, Lampido teve distribuicdo em todo
territorio nacional, se tornando assim um intermediador entre encontros e trocas de
correspondéncia entre os leitores. Em todas as edi¢fes do jornal, uma parte era
reservada aos leitores que estavam em busca de parceiros, relacionamento, sexo casual,
dicas de pontos de encontro, flertes, além de criticas, sugestdes e elogios a redacdo. Na
mesma proporcao que aumentava o reconhecimento do jornal tanto entre a comunidade
gay como entre parte da sociedade da época, crescia também o 6dio aos homossexuais.
Na época em que Lampido circulava, o desejo por pessoas do mesmo sexo, ainda mais
entre homens, era considera um desafio patoldgico, chamado homossexualismo. Sendo
assim, a Policia Federal convocou toda a equipe da redacdo do jornal para prestar
depoimento sobre a acusagdo de que seriam “pessoas que sofriam de graves problemas
comportamentais” (Trevisan, 2004, p.346). Nenhum integrante do jornal foi preso e
com a ajuda juridica do Sindicato dos Jornalistas, eles foram absolvidos. Além dessa
intempérie, bancas de jornal sofreram ataques de bombas em resposta aos avangos dos
veiculos alternativos e da imprensa pornogréfica.

No segundo semestre de 1979, comecgaram a explodir bombas em bancas de
jornais de varios pontos do pais, com panfletos andnimos exigindo que nédo
mais fossem vendidos nem jornais alternativos (quase sempre da esquerda)
nem revistas ou jornais considerados pornograficos (e numa das listas
apareceu 0 nome do Lampido). As bombas foram vagamente atribuidas, pelo
governo, a comandos paramilitares. Mas nunca se instaurou nenhum
inquérito para apurar donde provinham e quem eram os integrantes de tais

grupos, autodenominados Falange Patria Nova, Brigada Moralista e
Comando de Caca aos Comunistas. (Trevisan, 2004, p.346, grifos do autor).

Como o jornal fora langado em 1978, um periodo em que as agdes de repressdo a
imprensa estavam mais brandas, a equipe do Lampido sentiu as consequéncias positivas
e negativas desse periodo. Além das divergéncias administrativas, os frequentes
desentendimentos entre os colaboradores e a falta de recurso financeiro para se manter,

Lampido entra em crise. Simdes e Fachini (2009) afirmar que 0 que ocasionou a morte
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do jornal foi justamente aquilo que o fez nascer: o ativismo pela causa gay. A
institucionalizacdo do movimento gay pelo pais, tornando-o muito mais um efeito de
ordem burocratico e formalizado que uma agdo de frente ideoldgica, fez com que os
diretores do jornal entrassem em choque com liderancas de outros movimentos

espalhados pelo pais.

(...) parte de sua equipe (do jornal), assustada com o ufanismo militante e a
cooptacdo partidaria de amplos setores do movimento homossexual em vérias
partes do Brasil, ja em 1980 comecou a desligar-se do compromisso moral
com 0S grupos organizados, propugnado uma autonomia ampla e
manifestando franca hostilidade contra a burocratizagdo que comecava a
moldar o ativismo guei (TREVISAN, 2004, p.346).

Destarte essas adversidades, o jornal teve que enfrentar ainda mais a avalanche
de revistas importadas pornograficas e de sexo explicito que invadiu o pais no comeco
da década de 1980 com a abertura politica e o abrandamento do regime militar quanto a
liberdade de imprensa. Essas revistas eram confeccionadas com papel de baixa
qualidade, sem altos custos de producdo. Em uma tentativa, Lampi&o passou a publicar
ensaios fotogréficos de homens completamente nus, na intencdo de dar uma sobrevida
ao jornal. O que ndo adiantou em nada, pois o0 jornal comecou a perder mais leitores e
também a credibilidade e respeito com os demais publicos. Trevisan reconhece essa

situacao.

Certos setores do jornal mergulharam num vago populismo, brandindo
descabidamente o travesti em contraposicdo ao guei-macho, o que acabou
dando um aspecto quase tdo sensacionalista quanto aos demais da imprensa
marrom. (TREVISAN, 2004, p.361)

Kucinski (1991) afirma que Lampido comecou elegante e terminou
pornografico. Assim, Lampido deixa de existir em 1981 e os integrantes do jornal
passam a seguir suas carreiras em outras areas de atuacdo e também no jornalismo. Com
a circulacdo das publicacGes erdticas e de sexo explicito, outra dindmica comeca dentro
da imprensa gay, aliada as formas de consumo capitalista e de prazer. A ideologia de
conflito contra estruturas de poder perde forcas e combate passa a ser contra a AIDS,
que chegara ao Brasil no comego dos anos de 1980.

A descoberta da AIDS foi uma balde de agua fria nos ideais da libertacdo sexual,
ndo apenas de homossexuais, mas também heterossexuais. Muitos desses acreditavam
que apenas a gravidez indesejavel fosse o0 maior empecilho para as praticas sexuais. Em

um primeiro momento da descoberta da doenca, aproximadamente em 1981, acredita-se
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que os homossexuais e michés™ fossem os Gnicos que transmitiam o virus HIV, o que
fortaleceu préticas discriminatdrias e o preconceito contra os homossexuais. Aliada a
isso a falta de informacdo e esclarecimento tanto da imprensa de um modo geral como
de entidades competentes do Estado. De acordo com Péret (2011), as informacdes sobre
a AIDS foram mal interpretadas e equivocadas e cita o exemplo do artigo “A doenga
errada”, veiculado na revista Veja (n°784, 14/9/1983, p.64).

No artigo “A doenga errada”, a revista Veja afirmava que as “doencas da
pobreza” ¢ que deveriam ter prioridade no Brasil. Criticando a implanta¢do
do Disque-Aids, o texto dizia que ndo existia uma epidemia da doenca no
pais e que, embora servisse para “acalmar pessoas preocupadas com a doenga
fatal”, o servigo estaria deslocado, tratando-se de uma iniciativa mais Gtil em
Nova York do que em S&o Paulo. (PERET, 2011, p.65).

A mesma revista publicou em 26 de abril de 1989, na capa da edicdo 1077, a
imagem do cantor Cazuza magro e muito debilitado pela doenga, com a manchete
“Cazuza — Uma vitima da AIDS agoniza em praga publica”. A constru¢do enunciativa
da manchete da capa ndo se preocupou em ter sensibilidade de respeitar as condic¢Ges de
fraqueza do cantor, tdo pouco de refletir sobre o sensacionalismo sobre a doenca.

A imprensa direcionada a homossexuais perdeu forgcas no sentido de oferecer
material de cunho ideoldgico e de reivindicacdo. Apés a liberdade de imprensa e a
abertura internacional, os veiculos voltados aos homossexuais tinham uma identidade
camuflada quanto as abordagens editoriais. Como ¢ o caso da revista “Ciéncia e
Nudismo”, da editora e grafica Lemar. Embora o nome fizesse referéncia a ciéncia, o
material editorial da publicacdo se restringia em apresentar fotografias de homens nus e
cenas de sexo explicito. Além desse veiculo, havia também as revistas “Gay Scope”, da
mesma editora, e a “Spartacus”, da editora Ki-bancas Edi¢des. Outras varias
publicacGes também surgiram apds 1984, com o final da ditadura militar e com uma
linha de producdo muito semelhante: poucas matérias, muitas fotografias e pornografia.
Temas polémicos como a articulagdo para o combate a homofobia, até mesmo
informacdes sobre a AIDS foram cada vez mais abafadas pelas imagens que pretendiam
explorar o desejo e a sensualidade. Todavia, o avan¢co da doenca, formas de
contaminacdo e temas pertinentes a salde e bem-estar dos homossexuais foram
divulgados pelos veiculos de comunicagdo institucionais dos grupos ativistas gays

espalhados pelo pais.

19 Essa denominagéo é dada aos profissionais do sexo do sexo masculino, que se prostituem e que, n&o
necessariamente, sdo homossexuais, podendo atender homens, mulheres ou casais.
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A primeira iniciativa de publicar um boletim sobre o tema foi a do Grupo
Gay da Bahia, em 1983. Pouco depois, surgiram os informativos Pela Vidda,
fundado no Rio de Janeiro pelo ex-militante politico Hebert Daniel, da ONG
Gestos. Na década de 1990, foram criadas outras publicacbes especificas
sobre o HIV, como Saber Viver (Rio de Janeiro, 1999), Grito de Alerta
(Niter6i, 1994) e No6s por Exemplo (Rio de Janeiro, 1991), jornal sobre
cultura e comportamento gay, que passou a circular com um caderno
especifico sobre o assunto, o “Agaivé hoje (PERET, 2011, p.68, grifos da
autora).

Atualmente, as publicacdes oferecidas ao publico gay ndo oferecem muita
variedade de discursos quanto as formas de representacdo do homossexual que se
aproxima das relacdes de desejo e sensualidade e também as concepgbes de consumo
nos moldes de producéo capitalista. A presenca do consumo se tornou presente na vida
cotidiana que ndo se limita apenas ao consumo exacerbado de produtos e servigos, mas
também de produtos simbolicos que perpassam a idealizacdo e as formas de
representacdo de desejos. Canclini (2008) apresenta reflexdes interessantes quanto ao
consumo e as interferéncias no reconhecimento do individuo como cidaddo. De acordo
com o autor, o consumo também esta ligado aos aspectos de cidadania, pois esse
legitima o individuo dentro de um espaco social, mas isso ndo apenas no consumo de
produtos e servicos dispostos no mercado, mas também de outras estruturas que seriam
obrigacdo do Estado em oferecer como saude, educacao, saneamento basico e moradia.
O individuo que usufruir desses servicos pode ser considerado um cidaddo por estar
consumindo-os.

Para Baudrillard (2005), o consumo apresenta um discurso metaférico da
felicidade, construindo representacdes simbolicas do signo apresentado, dessa forma, o
consumo € traduzido como canal de bem-estar, conforto, além de trazer o Mito da
Igualdade. Segundo o autor, essa nocdo de igualdade se estabelece pelas relagdes
culturais e historicas realizados pelo homem, tendo como base fundamental das
revolugdes burguesas ocorridas ainda nos seculos XVIII e XIX, ou nas revolugdes que
pregavam os direitos individualistas do cidadao e o fortalecimento da democracia como
sinal de felicidade e reconhecimento das referéncias de cidadania, mesmo com

significagOes deturpadas, sem ser aplicada da forma como foi idealizada.

A “Revolugdo do Bem-Estar” é a herdeira, a testamenteira da Revolugdo
Burguesa ou simplesmente de toda a revolucdo que erige em principio a
igualdade dos homens sem a poder (ou sem a conseguir) realizar a fundo. O
principio democratico acha-se entdo transferido de igualdade real, das

92



capacidades, responsabilidades e possibilidades sociais, da felicidade (no
sentido amplo da palavra) para a igualdade do objecto e outros signos
evidentes do éxito social e da felicidade. (BAUDRILLARD, 2005, p.48).

Sobre essas reflexdes, € importante que elas dialogam quanto as formas de
interpretacdes acerca do bem-estar, consumo e cidadania. Com isso, alguns signos
sugeridos por Baudrillard foram interpretados como uma cadeia de significacbes que
comeca e se refere aos modos de producdo de sentido. Dentro de uma sociedade
idealizada, assim denominada por Baudrillard, o acesso as manifestacGes de democracia
ou estado de liberdade é pensado a partir do modelo de consumo e producdo: quanto
maior forem os indices de crescimento de uma sociedade, maior serd a abundancia desse
modo de producéo; assim, a abundancia € um sinal de prosperidade, que se traduz como
liberdade, pois o individuo e a sociedade coletiva se fortalecem pelos moldes de
consumo dentro do esquema capitalista de producéo e, assim, podem ser considerados
cidadéos por fazerem parte do esquema social sugerido por Canclini.

Esses posicionamentos oferecem condicGes para se pensar a atual conjuntura de
representacdes sobre a comunidade homossexual no pais e como os individuos dessa
camada se tornaram alvo interessante para os interesses do mercado e publicitario. E
notorio o crescimento de empresas especializadas que oferecem servicos e produtos
para atender o publico gay como revistas, sites de relacionamento, pecas de vestuarios,
agéncias de viagem, condominio habitacional, planos de saude, planos de previdéncia
privada e eventos, como é o caso da Parada LGBT (Lésbicas, Gays, Bissexuais e
Transgéneros), realizada em S&o Paulo, considerada a maior do mundo. De acordo com
dados do Séo Paulo Turismo (SPTuris), em 2010, o evento fez circular R$ 188 milhdes,
referentes a alimentacdo, hospedagem, alimentacdo, compras e entretenimento (Péret,
2011).

A efervescéncia do mercado voltada a atender os homossexuais fez surgir uma
nova denominacdo: o mercado GLS (Gays, Léshicas e Simpatizantes). Ao contrario da
sigla LGBT, que se refere as identidades de género, a sigla GLS estd atrelada as
referéncias mercadoldgicas e também contempla aqueles que ndo sdo gays ou lésbicas,
uma referéncia ao conceito de gay-friendly, criado nos Estados Unidos para denominar
individuos e estabelecimentos comerciais que sdo afaveis e respeitosos ao
comportamento de individuos homossexuais: um movimento de marketing realizado
pelo idealizador da sigla, o jornalista André Fischer, em 1994, durante a primeira edicdo

do Festival Mix Brasil de Cinema da Diversidade Sexual.
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Nos Estados Unidos, reconhecendo o potencial de consumo de homossexuais,
ndo faltaram estratégias de marketing para atingir o publico gay. As estratégias levaram
em consideracdo que os homossexuais eram pessoas de alto poder aquisitivo, formacéo
superior, gozavam de bons salarios e tinham baixos custos ou inexistentes quanto a
educacdo e bem-estar de filhos e parceiros. A esse movimento foi chamado de Pink
Money'!, que também chegou no Brasil como uma forma de contemplar os
homossexuais nos espacos de consumo, principalmente os gays das por¢fes urbanas.
Certamente que acreditar que os gays, ainda mais no Brasil, sdo representados dessa
forma é um equivoco, pois ndo sdo todos os gays que usufruem de uma condicédo
confortavel e que possam reservar parte dos honorérios para 0 consumo. Apresentar
essa forma de representacdo é a pratica de um discurso estereotipado.

Destarte, as fronteiras de determinacdo de identidade se tornaram mais flexivel
ao contemplar os individuos “simpatizantes”, a identidade homossexual, que estava
representada até o comego dos anos 1980 como uma manifestacdo ideoldgica, muda de

cenario e passa a ser interpretada também como uma vertente de publico consumidor.

Nesse contexto em que se misturam militancia e mercado, é natural que a
tonica da luta pelos direitos homossexuais tenha passado de uma contestacao
social mais abrangente para uma busca de maior integracéo social, ampliando
os limites dos guetos. A énfase de um “movimento de massa” orientou-se
para outros pardmetros, envolvendo a midia, que desempenhou a fungdo de
fazer chegar & massa. (TREVISAN, 2011, p.376, grifos do autor).

De uma forma reconfigurada, nos anos de 1990, a imprensa voltada para os
homossexuais desperta da vida latente e alguns veiculos passam a ser produzidos e
distribuidos em territério nacional. Como é o caso da revista mensal Sui Generis, que
foi lancada em 1995, que levava o selo da editora SG Press. De acordo com Péret
(2011), a publicagdo trazia matérias tanto com o lado “mundano da cultura gay (festa,
moda, boate) como com 0s movimentos sociais e as questoes colocadas pela militancia”
(p.85). A revista contou com a participacdo de varias personalidades do meio
jornalistico e artistico para compor o corpo editorial, mesmo sendo representativa entre
as publicacbes voltadas ao publico gays, chegando a atingir a marca de 30 mil
exemplares, ela deixa de circular em 2000. Houve a tentativa de langamento da revista

Homem, da mesma editora, com conteddo pornografico, anincios de leitores e

Y Traduzindo: Dinheiro Cor-de-Rosa. Essa tonalidade de cor é considerada um dos signos de
representacdo da identidade gay.
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publicidade, mas a iniciativa ndo prosperou, ainda mais que ja havia sido lancada a G
Magazine, pela Fractal Edicdes, sob o comando da jornalista Ana Fadigas. Com
periodizagdo mensal, a revista passou a circular em 1997 sob duas novidades editoriais.
Além de ser editada por uma mulher, a outra novidade era que trazia fotografias de
homens de reconhecimento nacional (artistas, atores, jogadores de futebol e cantores),
todos nus e excitados. Ainda em circulacdo, a revista veicula matérias de moda,
comportamento e algumas matérias e coluna sobre militincia LGBT. Todavia, 0
interesse primordial em oferecer as imagens pornogréaficas na revista é de lidar com o
desejo dos leitores, ou melhor, uma estratégia reconhecida para saciar o desejo, uma vez
que o desejo pulsante do sexo nem sempre pode ser aliviado, sem a necessidade de

interferir diretamente na ordem do discurso moralizante.

A utilizacdo da midia para a satisfacdo dos prazeres tem sido um caminho
vidvel para a construcdo discursiva que visa integrar o sujeito a seu meio
social sem que lhe sejam impostas diretamente as morais civilizantes.
Através do aprimoramento constante do conhecimento das necessidades de
consumo do sujeito, a midia produz um discurso sempre pronto e presente
para amenizar os sofrimentos do sujeito.

O prazer sexual, sem davida, entra no jogo de manipulacdo da midia, visando
a satisfacdo da demanda de prazeres barrados do individuo. (...) a sociedade
ocidental contemporéanea se encontra na contemplacdo mididtica um meio de
manifestacdo de prazer. (RODRIGUES, 2007, p.47).

Atualmente, a revista chama-se apenas G e € editada por Michell Figueiras,
tendo também uma versdo digital locada no portal UOL, pertencente ao grupo Folha de
Sao Paulo. Néo apenas a G se apropriou do discurso do desejo e do consumo simbélico
para ser veiculado como uma manifestacdo do discurso midiatico. As demais
publicacbes lancadas nos anos 2000 também se constituiram com o propdsito de
estabelecer dialogos com o consumo, ndo apenas de bens, mas também simbdlicos,
sobretudo o corpo. Essas condi¢des foram favoraveis para o surgimento da revista DOM
— De outro Mundo, pela editora Peixes. A publicacdo comecou a circular em 2007, mas
chegou ao fim em 2009, depois de uma crise financeira pela qual a editora passou.
Também em 2007 foi lancada a revista Junior, sob o comando de André Fischer, o
mesmo que foi idealizador da sigla GLS. A periodicidade da revista comegou como
trimestral e, atualmente, é de circulacdo mensal, tendo alcance em 158 cidades
brasileiras e 18 portuguesas. O primeiro editorial da Junior é possivel identificar as

relacBes de consumo simbdlico e material.
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Vocé sabe ha quanto tempo acompanhamos a efervescéncia do mercado
editorial gay no exterior? Anos e anos morrendo de vontade de fazer uma
revista bacana por aqui. Ela seria assumida sem ser militante, sensual sem ser
erética, cheia de homens lindos, com informacdo para fazer pensar e entreter.
(...) Mesmo sem saber exatamente quantos somos e onde estamos, acabamos
evidenciando nossa existéncia pelo vigor do nosso mercado (...). Outras areas
como o turismo e moda j& descobriram que ndo vivem sem nds. Outros estdo
comegando a entender isso agora (Junior, n°1, out. 2007).

Com a construcdo desse discurso, a militancia dos anos de 1970/1980 ficou para
tras e o lema é de ordem consumista. A revista veicula matérias sobre comportamento,
moda, beleza, ensaios fotograficos e editoriais de moda. Essas duas Ultimas sessdes sao
interessantes do ponto de vista do consumo, pois aliam as duas vertentes dessa pratica:
consumo simbdlico e material. Certamente, as pecas e produtos apresentados nessa
sessdo objetivam o estimulo do consumo pelos leitores, bem como os modelos que se
encontram estampando essas sessdes. Os corpos apresentados pela revista sdo sempre
apresentados com signos que fazem alusdo ao bem-estar, salde e jovialidade, além de
sensualidade e beleza. Como uma relacdo de significacdo, o corpo se torna uma forma

de capital, no sentido de se tornar moeda de troca entre o consumo e o desejo.

(...) a ética da beleza, que também é a da moda, pode definir-se como a
redug¢do de todos os valores concretos e dos “valores de uso” do corpo
(energético, gestual e sexual), ao tnico “valor de permuta” funcional que, na
sua abstractracdo, resume por si s6 a ideia de corpo glorioso e realizado, a
ideia do desejo e do prazer — negando-0s e esquecendo-0s precisamente na
sua realidade para se esgotar na permuta dos signos. A beleza reduz-se entdo
a simples material de signos que se intercambiam. Funciona como
valor/signo. Pode, portanto, dizer-se que o imperativo da beleza é uma das
modalidades do imperativo funcional. (BAUDRILLARD, 2005, p.141).

O corpo dentro dos veiculos voltados para os gays se torna um produto de
consumo, todavia de uma forma enviesadas da realidade dos corpos da maioria da
sociedade, sendo um canal de representacao da “felicidade” e consumo de prazer.
Baudrillard (2005) acredita na manipulacéo técnica dos cddigos referenciais dos fatos
para a construcdo de um discurso consumivel, ainda mais quando se trata do consumo
do corpo. Esse movimento de manipulacdo, o autor o denomina como “pseudo-
acontecimento” e “neo-realidade” (p.132), que também pode explicar as formas de
representacdo dos corpos dentro desses veiculos, como sendo uma construgdo alheia as
formas denotativas de representacdo do consumo do corpo. O consumo se torna um
mecanismo de manifestacfes simbdlicas, com referéncias as fantasias e desejos, uma

concepgdo romantica.
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Campbell (1987) alega que o surgimento do consumo, com o da producio
capitalista, requer uma ética e, neste caso, € seu romantismo e nao
protestantismo que fornece tal estimulo, pois ele enfoca a imaginagdo, a
fantasia, o misticismo, a criatividade e a exploragdo emocional. (...) a
atividade essencial do consumo ndo é a selecdo, a aquisicdo ou o uso real dos
produtos. O consumo “real” ¢, em grande parte, o resultado desse hedonismo
“mentalistico”. A partir dessa perspectiva, o prazer que se obtém dos
romances, pinturas, pecas de teatro, discos, filmes, radio, televisdo e moda
ndo é o resultado da manipulacdo, por parte dos anunciantes, ou uma

“obsessdo pelos status social”; ¢ um gozo estimulado pela fantasia
(FEATHERSTONE, 1995, p.45).

O consumo de bens simbdlicos pelos meios de comunicagdo, nisso estdo
incluidos os veiculos de conteddo homoerdtico, se articulam para essa pratica. Os
discursos midiaticos sdo constituidos com essa proposta, além de dificilmente,
oferecerem outras modalidades discursivas que fujam de concepgbes do consumo.

A imprensa voltada para a comunidade gay ndo se limitou aos meios de
comunicagdo impressos como as revistas e jornais, mas invadiu também a Internet,
reconfigurando ndo apenas o modo de disseminacdo de informacgfes. Ha ainda algumas
publicacBes que tém a versao impressa, mas o conteido todo disponibilizado na internet
como € o caso das revistas Via G, A Capa e Lado A. Mesmo tendo circulagdo impressa,
é restrita a area de distribuicdo: A Via G se limita as cidades de Sao Paulo, Rio de
Janeiro, Salvador, Floriandpolis, Recife, Campo Grande, Campinas e Atibaia. A revista
A Capa circula entre os estados da regido Sudeste, mas podendo ter assinatura em todo
pais e a revista Lado A, que tem circulagdo gratuita em algumas cidades da regido Sul.

Quanto as identidades homoeréticas, a internet conseguiu reconfigurar essas
representacdes. O que antes se limitavam aos guetos e as praticas marginalizadas, o0s
espacos virtuais restabelecem uma nova ordem quanto aos limites dos guetos
homossexuais. As novas fronteiras do gueto ndo sdo estabelecidas apenas de forma
geogréfica como espacos publicos ou estabelecimentos comerciais como pracas, clubes,
boates, saunas, e outros espacgos de sociabilizacdo para o encontro de parceiros, trocas
de experiéncias ou um espaco em que se pode exercer a propria sexualidade sem o
sentimento de culpa. A condicdo virtual restabeleceu um outra ordem de espaco,
conjugando mais um espaco de sociabilizacao e vivéncia da sexualidade, mesmo que de

forma anbnima.

A internet é hoje um importantissimo espagco para a busca de parceiros,
trocas, sociabilidade, discussdes politicas e comunicacdo, com suas salas de
bate-papo, suas listas de discussao e seus inimeros e variados sites e portais
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dirigidos & homossexualidade em suas multiplas manifestacdes. (SIMOES;
FRANGCA, 2005, P.313)

As revistas G e Janior, mesmo sendo produzidas por editoras diferentes, tém os
sites locados no portal UOL, um sinal de aliangas mercadoldgicas para que seja viavel a
permanéncia desses veiculos no mercado editorial. Ambas as publicacfes, além do site
com mateérias jornalisticas que sdo encontradas na versao impressa, se destacam com a
apresentacdo de outros conteudos exclusivos para o espaco virtual que sdo de acesso
gratuito ou pago, comercializacdo de produtos destinados a atender a esse publico
(roupas, pacotes de viagens, materiais eroticos, por exemplo).

Por serem espagos virtuais, as fronteiras da informacgdo se encontram muito
diluidas. Na mesma proporcdo em que a militincia e a defesa dos direitos dos
homossexuais tomaram grande reconhecimento, a pornografia também passou a ser
consumida em larga escala e também a criacdo de novos espacos de sociabiliza¢do
como as salas de bate-papo e as redes sociais e virtuais. No site do grupo Mix Brasil
pode ser encontrado o conteldo das revistas e outros sites que apresentam videos e
fotografias de contetdo pornografico. Certamente, que esse material se distancia das
propostas de ideoldgicas dos primeiros veiculos de teor homoerético, todavia o
consumo da pornografia € uma conquista para 0s homossexuais, uma vez que, mesmo
pelo consumo desse material, retira parte do ran¢o e do estigma que esses individuos
trazem em anos de discriminacéo.

A exploragdo do corpo perpassa quase que obrigatoriamente as representacdes
imagéticas. Dentro do universo das publicacbes homoeréticas os dois recursos sao
utilizados de forma ampla. A seguir serdo apresentadas algumas referéncias tedricas
acerca das fotografias e das imagens, ndo apenas no universo midiatico, mas também as

referéncias em outras formas de manifestacdo imagética.
Capitulo 8 - Fotografia e Imagens
A fotografia é fruto de uma época préspera do desenvolvimento tecnoldgico e

cientifico apos a Revolucgéo Industrial, que com manipulac6es quimicas e fisicas fossem

possiveis a reproducdo de imagens de forma mais fidedigna, ainda mais quando

2.0 termo “multiplas manifestagdes” refere-se ao fato de que ha vérias identidades acerca da
homossexualidade ndo se limitando apenas as concepgdes do desejo e identidade de género, mas também
se ramificando quanto as representacdes de classes sociais, poder aquisitivo e nivel cultural.
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comparado aos métodos utilizados como a pintura, xilogravura e outras técnicas

artisticas como a reproducao da imagem fotografica pela pintura.

A fotografia, uma invencdo que ocorre naquele contexto, teria papel
fundamental enquanto possibilidade inovadora de informacdo e
conhecimento, instrumento de apoio a pesquisa nos diferentes campos da
ciéncia e também como forma de expressao artistica. (...) O mundo tornou-se
de certa forma “familiar” apds o advento da fotografia: 0 homem passou a ter
um conhecimento mais preciso e amplo de outras realidades que Ihe eram, até
aquele momento, transmitidas unicamente pela tradicdo escrita, verbal e
pictoria. Com o advento da fotografia e, mais tarde, com o desenvolvimento
da industria grafica, que possibilitou a multiplicacdo da imagem fotografica
em quantidades cada vez maiores através da via impressa, iniciou-se um novo
processo de conhecimento do mundo, porém de um mundo em detalhe, posto
que fragmentario em termos visuais €, portanto, contextuais. Era o inicio de
um novo método de aprendizado do real, em funcdo da acessibilidade do
homem dos diferentes estratos sociais a informacgdo visual e direta dos
habitos e fatos dos povos distantes (KOSSQY, 1989, p.14-15)

Pelas reflexes de Kossoy, foi possivel perceber a importancia que os discursos
imagéticos tiveram na disseminacdo da informacdo. Pela imprensa, as ilustracdes que
antecederam as fotografias também exerciam essa funcdo, ainda mais no periodo
colonial e nos primeiros anos da Republica no Brasil em que a maior parte da populagédo
era constituida por analfabetos e tiveram nas imagens uma fécil decodificacdo da
mensagem jornalistica’®. No Brasil, 0 uso de imagens fotograficas, produzidas por
daguerrotipo, primeiro equipamento de reproducdo de imagens, ocorreu ainda no final
do século XIX, com a “Revista da Semana”, que foi langada no Rio de Janeiro, em
1900. Todavia se tornou mais frequente ap6s as mudancas tecnoldgicas de impressao e
producdo da fotografia em meados dos anos de 1940, um sinal claro e evidente de
modernidade e desenvolvimento para o setor grafico e também para a imprensa da
época.

Dentro das praticas jornalisticas, a fotografia entrou com mais afinco ap6s a
segunda metade do século XX no sentido de oferecer um novo discurso as mensagens
jornalisticas, uma linguagem especifica composta por cédigos iconograficos, originando
0 exercicio das praticas da fotografia de imprensa que sdo divididas em dois grupos

(Buitoni, 2011): a foto jornalistica

3 £ importante pontuar que as publicacdes com ilustragdes eram consideradas, no final do século XIX,
como sendo Revistas llustradas, justamente pela veiculacdo de imagens e ilustragdes de outros géneros
(charges, quadrinhos e tirinhas). Mesmo com essa denominagdo, “os limites entre jornal e revista
mantiveram-se bastantes fluidos ao longo do século XIX, e era comum os proprios redatores usarem 0s
termos como sinénimos” (Cardoso, 2011, p.19)
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esta veiculada a valores informativos e/ou opinativos e a veiculagdo num
6rgdo dotado de periodicidade. A relevancia social e politica, a relagdo com a
atualidade e um carater noticioso também ajudam a classificar esse tipo de
foto. Do mesmo modo, 0 instantaneo costuma agregar qualidade informativa.
(BUITONI, 2011, p.91)

Ha também a fotoilustracdo, comumente utilizada em producdes de capas de
revistas, manipuladas e veiculadas com alteragdes com forte carga opinativa, por
fotomontagens. Varias outras aplicacfes dessa estética de fotografias como a funcéo
meramente identificatoria do conceito, objeto ou da cena. Para essa pesquisa, 0 conceito

de fotoilustracao estara atrelado as praticas de consumo.

Talvez a maior parte dos contetidos visuais da imprensa pode ser classificada
como fotoilustragdo. E dois temas reinam na fotoilustragdo: moda e
celebridades. Vinculados ao consumo e a indudstria das comunicagdes, roupas,
objetos e pessoas desfilam nas paginas e nas telas, impulsionando os
mecanismos do mercado. (BUITONI, 2011, p. 92)

E interessante perceber que pelas reflexdes da autora, a maior parte das
fotografias é dessa qualidade, ainda mais que estdo a servico das praticas de consumo,
uma referéncia de pertencimento social recorrente na atualidade. Doravante, ha outras
referéncias de pertencimento social a que a fotografia pode oferecer. Seguindo outra
linha de pensamento de oferecimento, as fotografias proporcionam essa condi¢do no
sentido de ser um legado de experiéncias e momentos vivenciados em condig¢des
individual e coletivamente, ndo se limitando apenas a condi¢do de registro, mas de um

discurso construido para o legado de vidas e momentos vividos.

A fotografia €, de vérias maneiras uma aquisicdo. Em sua forma mais
simples, temos numa foto uma posse vicéria de uma pessoa ou de uma coisa
querida, uma posse que da as fotos um pouco de carater préprio dos objetos
Unicos. Por meio das fotos, temos também uma relagdo de consumidores com
0s eventos, tanto com os eventos que fazer parte da nossa experiéncia como
com aqueles que dela ndo fazem parte — uma distincdo de tipos de
experiéncia que tal consumo de efeito viciante vem turvar. Uma terceira
forma de aquisicéo é que, mediante maquinas que criam imagens e duplicam
imagens, podemos adquirir algo como informacéo (e ndo como experiéncia).
De fato, a importancia das imagens fotograficas como o meio pelo qual cada
vez mais eventos entram em nossa experiéncia é, por fim, apenas um
resultado de sua eficiéncia para fornecer conhecimento dissociado da
experiéncia e dela indepedente. (...) As fotos fazem mais do que redefinir a
natureza da experiéncia comum (gente, coisas, fatos, tudo o que vemos —
embora de forma diferente e, ndo raro, desatenta — com a viséo natural) e
acrescentar uma vasta quantidade de materiais que nunca chegamos a ver. A
realidade como tal é redefinida — como uma pega para exposi¢do, com um
registro para ser examinado. (SONTAG, 2004, pp.172-173)

100



Sob outros aspectos, a fotografia imortaliza 0s momentos registrados, afasta a
morte e perpetua a lembranca, acreditando ser o inventério da mortalidade, como propde
Sontag, ainda mais de momentos que escapardo da memaria um dia e poderdo eternizar-

se pelo registro fotografico.

Olhamos para fotografias para resgatar o passado no presente. Tiramos
fotografias para nos apropriarmos do objeto que desaparecera. Existe uma
magia quando imortalizamos as pessoas e 0 tempo nas fotos. (...) Recorremos
as fotografias para fazer presente o que ou quem estd ausente. Nossa
identidade individual depende da meméria — e a fotografia é uma atividade
fundamental para o contorno dessa identidade, seja para a auto-afirmacéo,
seja para o conhecimento (ANDRADE, 2002, p. 35)

Conforme as qualidades da fotografia, pode-se deferir algumas condicbes de
representacdo desse meio quanto a capacidade informacional. A fotografia sera
interpretada como sendo representacdes de iconicidade e a indexialidade, se apoiando
nas reflexdes da semidtica para a identificacdo dessas qualidades. Pelas reflexdes de

Santaella e North,

A caracteristica semidtica mais notdvel da fotografia reside no fato de que a
foto funciona, a0 mesmo tempo, como icone e indice. Por um lado, ela
reproduz a realidade de (aparente) semelhan¢a; por outro, ela tem uma
relagdo causal com a realidade devido as leis a Otica. Por este motivo,
Schaeffer definiu a imagem fotografica como um “icone indexical”.
(SANTAELLA; NORTH, 1998, p.107)

A condicdo icbnica da fotografia se qualifica pela representacdo da
materialidade do signo fotogréafico, como apresenta Schaeffer pelas reflexGes dos
autores, “a iconocidade (...) predomina na fotografia como um souvenir, como uma
lembranga, uma apresenta¢do e uma demonstracao”(Santaella; North, 1998, p.111, com
grifo dos autores). Quanto a indexialidade, Barthes apresenta consideracdes importantes
ao qualificar a fotografia sobre esse aspecto ao ponderar que as fotografias podem ser
representacdo do real, ndo necessariamente o real propriamente dito, estabelecendo uma

relacdo de remeter ao fato que ocorreu no passado.

(...) o Referente da Fotografia ndo é o mesmo que o dos outros sistemas de
representacdo. Chamo de “referente fotografico”, ndo a coisa
facultativamente real a que remete uma imagem ou um signo, mas a coisa
necessariamente real que foi colocada diante da objetiva, sem a qual nédo
haveria fotografia. A pintura pode simular a realidade sem té-la visto. O
discurso combina signos que certamente tém referentes, mas esses referentes
podem ser e na maior parte das vezes sdo “quimeras”. (...) Ha dupla posigao
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conjunta: de realidade e de passado. (BARTHES, 2011, p.86, com grifos do
autor).

Certamente, no periodo em que Barthes apresentou essas colocacfes, ele nem
imaginava as transformacdes pelas quais a fotografia passou. Dessa forma, deve-se
levar em consideracdo que as reflexdes dele sobre esse meio se restringiam as
tecnologias analdgicas de producdo de imagem fotografica, a existéncia de filmes,
negativos, revelacdo e outros arsenais necessarios para a obtencdo da fotografia. Hoje ha
de se considerar o advento tecnoldgico e digital para a fotografia. Segundo Couchot
(1993) esses novos paradigmas de pensar a fotografia reconfiguram os modos de
figuracdo. De acordo com o autor, ao contrario das imagens produzidas analogicamente,
as imagens digitais anulam as formas de representacdo, passando a ser simulacdo do
real. Para Couchot, a representacdo alinha, no espago e no tempo, o objeto, a imagem e
0 sujeito, com os mecanismos de producéo e reproducédo e a fotografia automatizou os
modos de representacdo. J& nas imagens digitais 0s modos de producdo pela luz sdo
substituidos por célculos matematicos, os pixels oferecem outra condi¢cdo de figuracédo

determinada por simulacéo.

Com as tecnologias numéricas, a ldgica figurativa muda radicalmente e com
ela o0 modelo geral de figuragdo. Ao contrario do que se poderia prever, o
pixel, sendo um instrumento de controle total, torna na verdade bem mais
dificil a morfogénese da imagem. Enquanto para cada ponto da imagem ética
corresponde um ponto do objeto real, nenhum ponto de qualquer objeto real
preexistente corresponde ao pixel. O pixel é a expressdo visual, materializada
na tela, de um célculo efetuado no computador, conforme a instrucdo de um
programa. Se alguma coisa preexiste ao pixel e a imagem é o programa, isto
é, linguagem e nameros, e ndo mais o real. Eis porque a imagem numérica
ndo representa mais o real, ela o simula. Ela o reconstroi, fragmento por
fragmento, propondo dele uma visualizagdo numérica que ndo mantém mais
nenhuma relagdo direta com o real, nem fisica, nem energética. (COUCHOT,
1993, p.42)

De acordo com as reflexdes do autor, as imagens digitais estabelecem outra
forma de figuracdo que ndo é a mesma estabelecida pelo processo analdgico de
representacdo entre sujeito, objeto e imagem, mas de simulagdo do real. Couchot
acredita que essa condi¢do das imagens ndo tem mais 0 acordo como a realidade, mas

de apresentar uma situacdo sintetizada e artificial, transfigurando a realidade em
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virtualidade. Santaella (2005) considera como sendo o terceiro paradigma da imagem,
denominado como pés-fotografico™.

Seguindo as reflexdes de Couchot, a autora pondera que esse paradigma nao
apenas ressignificou os modos de producdo da imagem, mas tambem o papel do agente
produtor dessa imagem que passou a utilizar céalculo e modelizacdo, uma vez que a
imagem digital se um modo c6digo moral de producgdo imagética. Além disso, 0s meios
de transmisséo e recepgao desse material também se alteram proporcionando fluidez na
transferéncia e interacdo quanto ao receptor. Assim, a forma de interpretar, produzir e
decodificar as imagens fotograficas se alterou de forma consideravel. A intencdo dessa
pesquisa ndo é de discutir sobre os beneficios ou 6nus da qualidade digital de producao
de fotografias nem do processo analdgico, todavia, se torna importante e necessario
pontuar a relevancia do impacto social e cultural que os modos de producéo fotograficos
ocasionaram na comunicacdo, na sociedade e nos processos da construcdo de
subjetividades.

De acordo com Guatarri, na atualidade, a subjetividade passa por transformagdes
que dialogam com as referéncias de mediacdes, por haver a necessidade implicita de

representacdo da subjetividade por intermédio de alguma condi¢do maquinica.

Uma primeira constatacdo nos leva a reconhecer que os conteudos da
subjetividade dependem, cada vez mais, de uma infinidade de sistemas
maquinicos. Nenhum campo de opinido, de pensamento, de imagem, de
afectos, de narrativa pode, daqui para a frente, ter a pretensdo de escapar a

influéncia invasiva da “assisténcia por computador”, dos bancos de dados, da
telematica, etc... (GUATARRI, 1993, p. 177)

Obedecendo as relacdes de poder pela ordem capitalista, a subjetividade é
ressignificada e oferece condigdes de pertencimento no espaco social, ndo apenas no
sentido de nacionalidade ou referéncias dessa qualidade, mas de comunhdo de signos
que sdo compartilhados no mesmo espago. Para o autor, 0 tempo, 0 espaco e a

tecnologia oferecem novas condic¢des de agenciamento.

% De acordo com a autora, a imagem se divide em trés paradigmas sendo o primeiro considerado como
pré-fotografico, que corresponde as imagens produzidas artesanalmente, talhando algum tipo de material
ou utilizando algum instrumento como pincéis e espatulas. O segundo paradigma, o fotografico,
corresponde as imagens produzidas por conexao dindmica e captura fisica de fragmentos do visivel, isto
é, imagens que dependem de uma maquina de registro, implicando necessariamente a presenca de objetos
preexistentes”(Santaella, 2005, p.296) e tem como exemplos as imagens fotograficas, o cinema, a TV e o
video.
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A subjetividade permanece hoje massivamente controlada por dispositivos de
poder e de saber que colocam as inovagdes técnicas, cientificas e artisticas a
servico das mai retrégradas figuras da socialidade. E, no entanto, é possivel
conceber outras modalidades de producdo subjetiva — estas processuais e
singularizantes. Essas formas alternativas de reapropriacdo existencial e de
autovalorizacdo p6em tornar-se, amanhd, a razdo de viver de coletividades
humanas e de individuos que se recusam a entregar-se a entropia mortifera,
caracteristica do periodo em que estamos (GUATARRI, 1993, p.191)

Assim, as subjetividades também permeiam searas de representacdes mutaveis,
tendo como base as referéncias de cada periodo da histéria e levando em consideragéo
também referéncias individuais para a composicdo da subjetividade. Além disso,
dialogando com as referéncias de mediacdo e midiatizacdo apresentadas no capitulo
anterior e pertencimento no espago social.

Sobre os estudos de imagens, mesmo que esse trabalho se propde em pesquisar
imagens fotogréaficas, é interessante apresentar algumas formas imagéticas para entender
como sdo produzidas e articuladas em algumas esferas sociais. A capacidade de
produzir imagens é uma faculdade humana advinda desde os primoérdios da humanidade
quando nos periodos pré-historicos desenhos e sinais eram pintados e talhados em
cavernas com o intuito de transmitir alguma informacdo e se tornar um meio para
comunicacdo. Originada da palavra imago, do latim, o termo “designa a maéscara
mortuaria usada nos funerais na Antiguidade romana. Essa acepg¢do vincula a imagem,
que pode também ser o espectro ou a alma do morto, ndo sé a morte, mas também a
toda historia da arte e dos ritos funerais” (Joly, 1996, p.18). E interessante perceber que
a morte estd relacionada a epistemologia do termo, como se a imagem fosse uma
espécie de culto daquilo que ja morreu e ndo existe mais, tornando eterno aquilo que foi
ceifado pela morte.

Existem varias formas de entendimento de imagens, perpassando varios aspectos
e pontos de vista. H& as imagens mentais que sdo formadas a partir da descri¢cdo do
objeto em relatado.

Uma representagdo mental é elaborada de maneira quase alucinatéria, e
parece tomar emprestadas suas caracteristicas de visao. Vé-se.

A imagem mental distingue-se do esquema mental, que, relne os tracos
suficientes e necessarios para reconhecer um desenho, uma forma visual
qualquer. Trata-se de um modelo perceptivo de objeto, que pode ser evocado
por alguns tracos visuais minimos. (JOLY, 1996, p.20, com grifos da autora)

Nesse conceito de imagem mental, entra em cena a relagdo ténue entre a fantasia
e a realidade, abrangendo também as imagens produzidas em sonhos e lembrangas, pois,

segundo Joly, conjuga impressédo dupla de visualizagdo e semelhanca. A exemplo dessa
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condic¢do ha ainda o uso do termo imagem para se relacionar a algum conceito atribuido
a pessoas, Servicos e objetos, uma estratégia muito aplicada no universo do marketing.
Mesmo ndo havendo uma relacdo perfeita entre o conceito de representagéo, no sentido
que oferece condicdes para que algum objeto ocupe o lugar da ideia representada, a
“imagem” dentro dessa condicdo certifica a qualidade do objeto proposto.

Hé& também as chamadas imagens cientificas (Joly, 2003, p.23) que contemplam
a maior parte das imagens que sdo produzidas com fins dentro de um campo cientifico
para analise e estudos de fendbmenos e, obviamente, mediada por algum artefato
tecnoldgico. Como é o caso das imagens produzidas por satélites, raios X, radiografias e
ecografias, essas que a partir de ondas sonoras sdo “decodificadas” em imagens. Ou
seja, 0 mundo é repleto de imagens, através delas sdo estabelecidas uma variante de
canais de comunicacéo.

Na atual conjuntura das praticas midiaticas, as imagens se tornaram praticas
recorrentes. Quando o assunto é imagens para televisdo, ndo € raro que essas imagens
sejam entendidas dentro da ideia de algo espetacular, fantastico, que muitas vezes
mesclam a realidade e a ficgcdo, criando uma moral voltada para as intencbes da
apotedtica espetaculizacdo dos fatos. Justamente por ter essa pratica que Bucci (2001)
ndo considera em algumas situacdes ndo como préatica do jornalismo, mas um mero
advento para deter a atencao dos telespectadores a servi¢o dos anunciantes.

Nos veiculos impressos, ha o uso das fotografias e também das imagens como os
infograficos e o uso recorrente de signos que valorizam o planejamento visual do
contetdo das paginas impressas. Nas publicacdes homoeréticas atuais, as fotografias se
tornam elementos importantes para ofertar e construir os discursos apresentados no
capitulo anterior quanto aos prazeres e as referéncias de hedonismo. Por isso, serdo
analisadas as imagens fotograficas da revista Junior e do jornal Lampido da Esquina
para que sejam percebidas as formas de representacdo do corpo masculino em cada
veiculo separadamente para em seguida sejam compreendidas sendo comparadas entre
elas.

Para analisar as imagens, foi adotada a metodologia desenvolvida por Javier
Marzal Felici (2011). De acordo com o autor, a fotografia pode ser interpretada como
sendo um discurso devido a capacidade dela transmitir alguma ideia e também pela
articulacdo que é capaz de realizar entre os elementos iconograficos da imagem e néo
deixando de lado as referéncias sociais e culturais em que foi apresentada a fotografia e

também as referéncias do autor dela.
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A metodologia propde a divisdo de quatro niveis mais a interpretacdo global do
texto fotogréfico, que traria as reflexdes mais conclusivas sobre a fotografia analisada.
O primeiro nivel que compde a anélise é chamado de Nivel Contextual. Nesse momento
sdo apresentadas informac@es referentes ao autor, a data de producdo da fotografia, o
movimento artistico a que a fotografia pertence, materiais e equipamentos utilizados na
producdo (filmes, lentes, iluminagdo, etc...), pais de procedéncia e dados relevantes para
o0 entendimento do autor da obra.

O préximo passo ¢ realizar a descricdo do motivo fotografico, esse procedimento
consiste em descrever a fotografia e as impressdes elementares que podem ser extraidas
de uma primeira leitura. Apds essa descri¢do sera analisado o segundo nivel de anélise,
considerado como Nivel Morfoldgico, que dialoga muito com as referéncias da Gestalt,
linha da psicologia e da filosofia que lida com a observacdo das formas para o
entendimento dos fendbmenos. Esse nivel analisa elementos que se encontram nas
representacdes das artes como ponto, linha, plano, escala, forma, textura, nitidez,
iluminacdo e contraste. Esses elementos séo analisados separadamente e em conjunto
entre eles, por isso a contribuicdo da Gestalt para o entendimento deles na relacédo plano
x fundo.

O nivel seguinte analisa a composicdo plastica entre os elementos do nivel
anterior, oferecendo uma leitura sintética de elementos como perspectiva, ritmo, tensao,
proporc¢ao, estaticidade/movimento, denominado com Nivel Compositivo. Além desses
itens, nesse nivel também serdo analisadas as representacfes de tempo e espaco que
avaliam nocOes de campo, espacialidade, habitabilidade, composicdo de cena,
profundidade sobre o espaco e instantaneidade, duracdo, temporalidade e nocgoes
subjetivas e simbolicas acerca do tempo.

Para terminar a analise, ha o nivel enunciativo em que sdo verificados 0s modos
de articulacdo do ponto de vista que reverenciam a ideologia implicita da imagem e a
visdo de mundo que transmite que ofertam reflexdes sobre as marcas textuais , a atitude
dos personagens, a presenca ou auséncia de qualificadores que legitimam o discurso da
fotografia. Assim como a constru¢do de um discurso verbal, os signos de uma imagem
fotogréfica também sdo articulados para a constru¢do de um discurso, por isso 0 nome
de nivel enunciativo. Sobre a interpretagcdo global do discurso fotografico, considerado
como sendo o procedimento mais subjetivo da anélise pretende analisar as articulagdes
realizadas para a construcdo de uma leitura fundamentada com a verificagcdo dos

elementos contidos nos niveis anteriores.
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Essa metodologia pode contribuir para a analise do corpus da pesquisa que
consiste em quatro fotografias das capas do jornal Lampido da Esquina e da revista

Junior que retratam corpos masculinos.

Capitulo 9 - Analisando o corpo na capa da revista Junior

9.1-1Imagem 1
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Nivel Contextual

Referente aos dados gerais, a fotografia ndo apresenta um titulo e é de autoria do
fotografo paulistano Felipe Lessa. O profissional é brasileiro e a fotografia foi
produzida no estadio dele em S&o Paulo (SP) no ano de 2010, sendo contratado pela
editora para a producdo do ensaio com o modelo da capa. A procedéncia dessa
fotografia, certamente, é da revista Junior, um dos objetos de analise dessa pesquisa.
Quanto ao género, a fotografia ndo apresenta um género muito definido justamente pela
condicdo de producdo. A disposicdo do modelo e o empreendimento tecnolégico
atribuido a essa fotografia fazem acreditar que ela tenha caracterisiticas para ser

considerada publicitéria, ou, at¢é mesmo, podendo ser considerada como fotografia de
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moda. Mesmo sendo uma imagem de imprensa, a fotografia da capa se apresenta mais
de novo ilustrativo, até por que integra uma sessdo de fotografias do modelo
apresentado. A fotografia dessa capa ndo pertence a um movimento especifico,
entretanto a estética de valorizacao das expressdes do corpo utilizada é recorrente nas
capas de revistas de muitos veiculos de comunicacdo brasileiros que apresentam na
linha editorial matérias de comportamento e moda. Um discurso fotografico muito
frequente também em publicacbes homoeroticas.

Sobre os parametros técnicos, a fotografia € colorida. A respeito do formato, ela
ndo apresenta uma medida especifica, todavia a fotografia foi veiculada na capa de uma
revista com dimensdes de 21 cm (largura) x 27,5 cm (altura). A camera utilizada é uma
Canon 5D, que produz imagens digitais, quanto as lentes, o autor da fotografia ndo se
lembra das que foram utilizadas para essa producdo®. Lessa faz uso de varias
qualidades de lente fotograficas para trabalhos como esse. Além disso, toda a producéo
atual dele ¢é feita com cameras digitais, independente do tipo de trabalho: editorial de
moda, 4lbum de modelos, ensaios fotograficos e demais atividades que desempenha.

Quanto aos dados bibliograficos, Felipe Lessa ndo tem formacgdo formal em
fotografia, ou curso técnico na area ou em qualquer outra area correspondente.
Autodidata, atua no ramo hd mais de 20 anos como fotdgrafo profissional, sendo
contratado por varias revistas brasileiras de circulagdo nacional. H& muito tempo tem
afinidade com as cameras fotogréaficas e ainda na adolescéncia ja demonstrava interesse
pelo universo da fotografia. Seus trabalhos podem ser acompanhados no site que
mantém na internet™®, na pagina virtual serdo encontradas fotografias em vérias revistas
de moda, comportamento e beleza. A producdo fotografica dele é feita por meios
digitais, pois acredita que o uso desse tipo de tecnologia é considerada “natural nos dias
de hoje”, além de ser mais pratica e ter resultados mais rapidos e econdmicos. O
fotografo ainda pontua que nenhum dos trabalhos feitos por ele foi produzido de modo
analdgico, mesmo se tratado que sdo destinados aos materiais de agéncia de modelos.

Nivel Morfoldgico

Descrigdo do motivo fotografico

150 autor dessa fotografia, Felipe Lessa, concedeu entrevista ao pesquisador desse trabalho. Para isso, foi
organizado um roteiro para perguntas sobre o material utilizado nas produgdes dele (cAmeras, lentes,
acessorios de iluminagdo e demais materiais) e também sobre a carreira de fotégrafo que construiu.

16 <http://felipelessa.com.br/>
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Trata-se de uma fotografia de um modelo destinado a uma publicacdo de cunho
homoero6tico. O modelo é jovem, aparentando entre 20 e 25 anos, e o corpo dele
apresenta os musculos sobressalentes, pois estdo levemente tensionados. Além disso, ele
estd com o dorso nu, trajando calga com cinto e carrega no pesco¢o uma corrente com
pingentes. Com as maos no bolso, 0 modelo parece simular 0 movimento para baixo,
deixando a mostra parte dos pelos pubianos. Os cabelos estdo impecavelmente
penteados. A pele e o corpo dele ndo apresentam marcas ou manchas, tendo uma textura
levemente brilhante e viscosa. A cabeca inclinada para baixo e a esquerda e, no rosto,
expressdes de sensualidade e inocéncia, oferecendo alusdo ao arquétipo da seducdo de
ninfetas.

A imagem ndo apresenta marcas textuais, todavia, as chamadas de capa devem
ser levadas em consideracdo por que dialogam com a mensagem iconografica da
fotografia da capa. A propria chamada para o ensaio fotografico do modelo da capa
(Golden Boy), a valorizagdo do corpo (Alimentos para aumentar os musculos, Qual
cabelo Ihe cai bem?), matéria sobre a sexualidade/comportamento (Quero ser hétero — A
jornada de quem luta contra a sua sexualidade; Bruno Chateaubriand: “André e e eu
vamos adotar uma menina com nome de nos dois na certiddo™), e forte apelo para o
consumo (relégio, Xangai, full color'’), aparéncia (Qual cabelo Ihe cai bem?) e
assuntos pertinentes a sexualidade e relacionamentos (Em busca dos belos fora do eixo
Rio-SP; Test-drive - servigcos para descolar o principe encantado) e chamada para
outros ensaios fotograficos (Fabio Xavier). Mesmo ndo sendo enunciados da fotografia,
colaboram para a interpretacdo da mesma e a producdo de sentido da imagem. E
interessante perceber que tanto a imagem como as chamadas da capa confluem para o
oferecimento de prazer, nog¢bes de cuidados do corpo e discurso de estimulo a

sensualizacdo, prazer e valorizacdo do corpo.

Elementos Morfolégicos

A fotografia apresenta o ponto na altura dos olhos do modelo como sendo o
ponto primordial de atracdo. No que tange a resolugdo da imagem, o ponto ndo
apresenta granulacdo, ou seja, a fotografia tem alta definicdo de imagem devido a
grande quantidade de pontos de definicdo. Referente a linha, a fotografia ndo apresenta

muitas variagdes de linha. A presenga mais forte de linha ocorre nos limites do corpo do

7 Uma estética da moda baseada na produgéo de pecas coloridas com tonalidades bem vibrantes e
monocromaticas.
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modelo com o fundo da imagem. Quanto ao plano, a imagem da fotografia se apresenta
em um Unico plano, que ja remete a auséncia de profundidade. Referente a escala, a
imagem na fotografia se restringe ao corpo do modelo e esse € retratado
aproximadamente da altura dos joelhos a cabeca, pode-se dizer que a imagem € em
plano americano.

Quanto a forma, a imagem ndo apresenta uma forma distinta, sendo retratada
pela linha que delineia do corpo do modelo e a sobreposi¢do com o fundo da imagem. A
textura dessa imagem oferece condicao para interpretar esse item como ausente, por ser
uma producdo digital de alta resolucdo de definicio e o empreendimento de
intervencgdes tecnoldgicas que vao desde iluminacdo a reparos em softwares, a imagem
néo apresenta textura, mesmo o corpo dele sendo besuntado em alguma solugéo viscosa.
Por ter essa qualidade, a nitidez da imagem é muito apurada, ndo apresenta déficit
guanto a esse item. Ainda na esteira desse assunto, ha incidéncia de luz nessa imagem
pela ocorréncia de sombras. Por ser uma fotografia produzida em estudio, a iluminagéo
é artificial e o foco de luz se concentra ao lado esquerdo. Quanto ao contraste, a imagem
da fotografia ndo apresenta variagcbes muito contrastantes, salvo a linha que delimita a
forma da imagem e a cor da pele do modelo com o fundo da imagem. Referente a cor e
tonalidade, a imagem é colorida com moderada quantidade de saturacdo e brilho. Nessa
fotografia, as tonalidades de cor estdo dialogando, pois apresenta uma cartela em tons
terrosos e bronzeados, seja pela pele do modelo, e o titulo da revista que nessa edi¢do
tem uma colocagdo metalica nessa tonalidade®®.

Para esse nivel, pode-se concluir que ndo ha muita variacdo dos quesitos
elementares, principalmente, ao que se refere a incidéncia de linhas e planos. Quanto as
condicdes de iluminacdo e definicdo da imagem, a fotografia apresenta quantidade de
incidéncia de luz suficiente para amenizar texturas e aumentar a capacidade de
resolucdo da imagem.

Nivel Compositivo

Dentro do sistema sintatico ou compositivo, referente a perspectiva, a imagem
da fotografia ndo apresenta variagdo muito apurada quanto a esse item, uma vez que néo
tem nogdes muito elaboradas de planos. A mesma condi¢cdo se aplica quanto a
incidéncia de ritmo, ndo ha indicio desse quesito na imagem. A tensdo esta praticamente

nula nessa imagem, sendo percebida de forma quase insignificativa na linha entre o

'8 por ser uma cépia escaneada da capa original, ndo é possivel perceber essa intervencao artistica.
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fundo e o modelo. Referente a proporcionalidade, os signos que compdem a imagem
ndo apresentam disfun¢des quanto a esse item, apresentando proporcionalidade nos
modos de representacéo.

Sobre a distribuicdo de pesos, a imagem estd equilibrada quando a esse tema,
mesmo havendo distor¢cdo quanto a representacdo de peso do torso do modelo e a calca
que traja e na posi¢cdo que a fotografia ocupa na mancha gréfica da capa, levemente
direcionada a direita. Com essa mesma condicao, sobre a Lei dos Tercos, a imagem nao
apresenta variacdo consideravel, que possa denotar desequilibrio na imagem. No que se
refere a ordem iconica, a imagem dessa fotografia apresenta varias leituras como a
relacdo de equilibrio, simetria, passividade, que caracterizam possibilidades de
estabilidade na composi¢do imagética. Referente ao percurso visual, a imagem comeca
a ser observada na altura dos olhos do modelo e se direciona em movimento pelo corpo
dele, sem muitas condicdes de movimento. Quanto a pose, por se tratar de uma imagem
de uma capa de revista que precisa atrair a atencdo do publico a que se destina, a pose é
organizada para criar esse efeito.

Nas representacdes do espaco, essa imagem esta dentro do campo, pois ndo ha
direcionamento a outros espacos. Na esteira dessa reflexdo, o espaco é fechado por que
a imagem foi produzida em um estudio e ndo faz alusdo a um espaco subjetivo, no
sentido de ser onirico ou metaforizado. A imagem dessa fotografia pode ser considerada
interior e fechada. Sobre o espaco ser concreto e abstrato, pode-se considerar que ha
indices de um espaco concreto, mesmo ndo havendo marcacGes acerca dele, até porque
foi produzida em estadio. Quanto a profundidade, ndo ha consideracGes sobre essa
qualidade, sendo considerada plana. Por essa condi¢do que ndo apresenta condigdes de
habitabilidade. Todavia, o olhar e a performance do corpo do modelo oferecem a leitura
de seducéo para o leitor da imagem. Referente a posicdo em cena, por se tratar de uma
fotografia de capa de revista, a pose do modelo se articula com o intuito de deter a
atencdo do publico. Pelas representacGes de tempo, essa imagem ndo apresenta
instantaneidade por ser uma fotografia produzida. Como se trata de um ensaio
fotografico, possivelmente, foram produzidas outras fotografias para ser escolhida a
melhor para estampar a capa.

Pelos signos selecionados para compor a fotografia, ndo ha marcadores de tempo
no que se refere a duracdo e/ou temporalidade. O mesmo ocorre na analise do tempo
simbolico ou subjetivo, nessa imagem nao ha descri¢es dessas qualidades. Os indicios

de tempo, seja esse cronoldgico ou metaforizado, ndo fazem parte da representacéo da
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imagem. Sobre a narratividade, a imagem néo apresenta qualificacdo quanto a esse item

no sentido da imagem apresentar uma sequencialidade de imagens.

Nivel Enunciativo

Quanto ao ponto de vista fisico, o fotdgrafo se posiciona um pouco abaixo da
altura dos olhos do modelo. Referente & postura do personagem fotografado, o0 modelo
tem o corpo e o rosto maquiados em tonalidade com aspecto de bronzeado. As poucas
vestimentas do modelo carregam também sdo nessa tonalidade. O modelo esta com as
mé&os no bolso, o peito desnudo, uma corrente no pescogo e aparece levemente os pelos
pubianos, Os cabelos impecavelmente penteados, os musculos estdo em evidéncia e
levemente tensionados. A cabeca inclinada para a esquerda e para baixo. A fisionomia
do rosto apresenta feicGes de caréncia, na mesma proporcdo que tem a iniciativa de
seduzir e envolver o leitor da imagem. Dessa forma, a valorizagdo do corpo “perfeito” é
evidente na imagem, pois ndo ha marcadores da incidéncia do tempo no corpo do
modelo. A intencdo de mostrar o pénis € perceptivel para essa imagem em que ha a
intencdo de valorizacdo do falo com requintes de seducéo.

Essa fotografia apresenta qualificadores do autor que a produziu, Felipe Lessa é
fotografo com experiéncia na producgdo de capas de revista de varias linhas editoriais e
albuns de fotografias para modelos e artistas. Em entrevista, afirma que o corpo “tem
que ser valorizado nas revistas, por que tem que ser vendida”, alega.

Quanto a verossimilhanca e transparéncias, a imagem da fotografia ndo se faz
presente no sentido de ndo corresponder com as marcas da realidade. Por ser uma
imagem produzida com o intuito de promover a representacdo do corpo como desejo e
objetivar a venda do produto, no caso a revista, o discurso € construido com
significacOes pautadas nessa orientacdo. Certamente, ha homens e modelos semelhantes
ao apresentado na capa da revista, todavia, ha a formacao dessa representacao dentro do
discurso mididtico.

Sobre a qualificacdo € interessante pontuar que a articulacdo fica por conta das
tonalidades bronzeadas da calca e do corpo do modelo, destacando-o e evidenciando a
premacia do corpo na capa do veiculo.

Referente as marcas textuais, esses indicios séo percebidos com mais facilidade
pelos conhecedores do trabalho de Felipe Lessa. Entretanto, pela entrevista concedida a
essa pesquisa, o fotografo afirma que é “normal” ver o seu trabalho atrelado as nogdes

de consumo e erotismo. “Vivemos num tempo téo erotizado, como poderia ser de outro

113



jeito ?!, um dos trechos da entrevista.” No caso das fotografias produzidas para a Junior,
ele ainda afirma que ndo hd muitos retoques em programas de edi¢do, pois “nesse
universo em que se valoriza tanto a virilidade seria um contra senso”. Assim, percebe
que as producbes fotogréficas feitas a revista Junior dialogam com representacdes
erotizadas.

Com isso, a enunciacdo da fotografia em questdo se articula com o objetivo de
oferecer a representacdo do corpo como um produto valorizado. Pela imagem, o corpo
estampado na capa se torna um significante do processo de significacdo do corpo como
um signo de desejo e extrema valorizacdo. A evidéncia dos musculos, a estética dos
cabelos e da roupa sdo alguns dos indicios dessa composicao discursiva, aliados aos
modos de apropriagdo capitalista de consumo de bens simbolicos.

Interpretacdo Global do Texto Fotografico

Para essa fotografia, € interessante pontuar que as intengdes do fotdgrafo de
oferecer representacfes de desejo e sensualidade dialogam com a linha editorial da
revista. A construcao desses discursos se torna praticamente onipresentes nos discursos
midiaticos referentes a representacdo do corpo. Pela entrevista cedida por Felipe Lessa
para essa pesquisa, se tornou evidente a pratica de construir imagens que colaboram
para a promogéo do prazer, atendendo a uma relagédo capitalista de comercializacdo do
produto.

Além disso, a necessidade de incorporar a tecnologia para a construcdo do
discurso fotografico, em que o fotoégrafo considera como “natural”, esse processo do uso
de materiais digitais. Do ponto de vista social € interessante a presenca da tecnologia na
producdo de informacdo, reconfigurando as relacbes de informacdo e poder de
comunicacao.

Outro ponto pertinente que permeia essa fotografia é quanto a valorizagdo do
falo. Mesmo ndo estando exposto, a questdo falica é presente pelo motivo de tentar
evidencia-la na imagem. As representacdes do falo dialogam com as representacdes de
poder. Eugene Monick (1993) considera que 0 homem na posse do falo se associa ao
poder, legitimando a sua sexualidade viril e as condi¢des de supremacia. Apoiando-se
nas referéncias da Psicanalise, mais precisamente Junguiana, Monick considera o falo
como sendo uma representacdo sagrada do poder da masculinidade. Apoiado nas

interpretacdes de Karl Jung, Monick considera que
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“o falo ¢ a fonte da vida e da libido, o criador e o realizador de milagres, e
como tal era venerado em toda parte (...) Seu falo expressa sua forca criadora.
E 0 meio de que ele dispde para entrar no corpo, na realidade experimentada,
de outrem. E é também um instrumento da sua paixdo, aquele que
proporciona o éxtase, e permite uma experiéncia, embora antecipada, de
transcendéncia ontoldgica. Esses trés elementos — criacdo, juncdo com
outrem e éxtase- sdo o terreno comum que aglutina os opostos — sensualidade

e espiritualidade, fazendo do falo o simbolo unificador que é ” (Monick,
1991, pp.18-19)

E interessante perceber a importancia oferecida pelo autor ao falo como uma
espécie de regente unificador da vida. Por se tratar de uma imagem veiculada em uma
revista homoerotica, a representacdo do falo ndo se limita apenas as relacGes de prazer,
mas também de poder, ou seja, o poder pela préatica da masculinidade ndo € atribuida
apenas aos homens heterossexuais, mas também aos homossexuais pela presenca do
falo.
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9.2 - Imagem 2
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Nivel Contextual

A fotografia acima ndo tem um titulo e & uma producéo do fotografo Marcio Del
Nero, profissional que transita com certa frequéncia em publicacdes que apresentam
como linha editorial comportamento, moda e beleza. Além de fotografar para
campanhas publicitarias, editoriais de moda e material de catalogo, ele também produz
imagens de cunho mais artistico. De nacionalidade brasileira, Del Nero ndo se limitou
apenas em apresentar seu trabalho em publicagdes brasileiras, mas também em veiculos
internacionais com a revista francesa Tétu, que também apresenta contetdo

homoerético.
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Essa fotografia é colorida e foi produzida e veiculada em 2010 para a revista
Junior com o objetivo de ilustrar a capa da publicacdo. A fotografia pode ser
enquadrada como uma fotografia de imprensa, por ser veiculada em um veiculo de
comunicacdo, mas também dialoga com outras classificacbes como fotografia de moda
ou de catalogo devido a representacdo do corpo do modelo retratado.

Referente ao formato da fotografia, a imagem ocupa quase que
completamente a mancha grafica da pagina que apresenta 21 cm (largura) x 27,5 cm
(altura). Ndo foram descritos os materiais utilizados para a producdo dessa fotografia
como o tipo da camera, lentes ou outros equipamentos. Todavia, por ser uma fotografia
atual, acredita-se que foram utilizadas cameras digitais para a produgéo desse material.

Os trabalhos de Del Nero podem ser encontrados em vérias publicacbes que
apresentam como linha editorial comportamento, moda e diversidade, como é o caso das
revistas Capricho, Claudia e Junior'®. Pelo reconhecimento nesse universo de atuacio,
ele integrou corpo de jurados em concursos de beleza e tem fotografias de autoria dele

estampando publica¢cdes também no exterior.

Nivel Morfologico

Descricédo do motivo fotogréafico

Para essa fotografia, foi retratado um modelo de pele clara, olhos e cabelos
castanhos. No pescoco carrega um corddo de metal com um pingente de plastico
vermelho translicido grafado “hot”, termo da lingua inglesa que significa quente.
Retratado em plano médio, com o torso nu, levemente inclinado a esquerda e molhado,
assim como os cabelos, o rosto e a pele, devido a queda d’agua que ha a direita do
modelo que se derrama pelo corpo dele. Além disso, 0 modelo apresenta uma tatuagem

no bracgo esquerdo e com o olhar que parece interpelar o espectador da imagem.

Elementos Morfologicos

Em um primeiro momento, o ponto da imagem se localiza aproximadamente a
altura dos olhos do modelo fotografado. Referente ao grau de resolucdo, pela alta
definicdo da imagem, indicia-se que a fotografia apresenta grande quantidade de pontos
quanto a resolucdo. No que tange a existéncia da linha, essa fotografia apresenta de

19 Os trabalhos de Marcio Del Nero podem ser vistos no site http://www.marciodelnero.com/newsite/.
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forma mais evidente a linha existente pela relacdo entre o corpo do modelo e o fundo da
imagem. H& a existéncia de outras manifestagdes de linha como a existente no corddo e
no pingente e as linhas que delineiam os musculos e as partes do corpo do modelo
retratado. Quanto ao plano ha apenas o plano em que o modelo se encontra e o plano de
fundo que oferece a linha que contorna o corpo dele. A escalaridade dessa fotografia se
apresenta de forma equilibrada: a forma, as linhas e o volume estdo em harmonia e
constancia nessa imagem.

Quanto a forma, a imagem se apresenta na forma do contorno do corpo do
modelo, ndo havendo muita variacdo de representacdo desse item. A imagem nao
apresenta percepcOes visuais ou técteis suficientes para condicionar a existéncia de
textura: o corpo do modelo ndo apresenta pelos ou quaisquer outros tipos de marcas
corporais e o registro da queda d’agua ao lado dele se torna indicio para que ndo haja
texturas. Quanto a nitidez da imagem, pela alta definicdo, que é resultado da qualidade
de definicdo, a fotografia apresenta boas representacbes de nitidez. Além dessas
condigdes, a iluminacdo da imagem é colorida, mas apresenta tonalidade branca e alta
concentracdo de brilho, o que favorece a nitidez. Por se tratar de uma imagem produzida
em estudio, acredita-se que ndo ha a incidéncia de iluminacdo natural e por conta da
nitidez alta e a tonalidade branca na imagem, ha pouca incidéncia de sombras.

Sobre o contraste, a fotografia apresenta alguns signos que conferem a
ocorréncia desse elemento. Pela tonalidade predominantemente branca, hd o pingente
vermelho que estabelece alguma nocdo de contraste. Nesse sentido também, o mesmo
objeto que ¢ de cor quente discorda com a queda d’agua que oferece condicionamento
de frescor. Além disso, a parte da tatuagem estabelece uma leve discordancia com a pele
sem marcas e predominantemente lisa e sem pelos. Mesmo havendo essas ocorréncias,
sdo representacOes isoladas que ndo conferem condigcdes consistentes para que a
fotografia seja contemplada com pelo constraste.

Com essas consideragdes acerca dos itens elementares, a imagem ndo apresenta
variacdo de signos quanto a linhas, planos e volumes. Os elementos estdo dispostos e
concentrados no corpo do modelo, restringindo a apreciacdo ao corpo dele. O maior
indicio de variedade discursiva se encontra na relacdo entre aquilo que esta esculpido no
pingente, a fonte d’agua e o corpo do modelo, uma relagdo que apresenta uma leve
representacdo de contraste. Todavia, mesmo havendo diferencas de significados entre

esses elementos, na composicdo desse discurso fotografico esses oferecem
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concordancias, ou seja, se tornam enunciados que alavacam o significado geral da

imagem, sendo traduzido pelo estimulo de prazer e desejo.

Nivel Compositivo

Pelas nocGes sintéticas ou compositivas, a fotografia dessa capa de revista ndo
apresenta representacdes consistentes de perspectiva, pois ndo ha profundidade na
imagem. Sobre a presenca de ritmo, a imagem ndo se configura quanto a essa
representacdo, ndo ha marcacdes de ritmo. Quanto a tensdo, ha alguns elementos que
estabelecem relagdes de tensionais. A tensdo ocasiona na categoria das cores: o pingente
da corrente do modelo é de uma cor quente, no caso, vermelha. Esse objeto cria uma
relacdo conflitante com a cor clara da pele do modelo e com a maioria dos outros
elementos claros da imagem. Ainda de acordo com a tensdo da imagem, pode-se
destacar que 0 mesmo objeto (pingente), por ser desenhado em cor quente, apresenta
uma relagdo conflitante com a queda d’agua, que se configura com a sensacao de
frescor e com a palavra escrita: hot, do inglés; quente. Todavia, mesmo ocorrendo essa
tensdo, esses elementos se articulam para a construcdo de um discurso de desbunde e
sensualidade. Quanto a propor¢do, a imagem apresenta proporcionalidade entre os
elementos retratados.

No que tange as nocdes de pesos iconograficos, a fotografia de Del Nero
apresenta um leve desequilibrio quando levada em consideracédo a simetria na altura dos
ombros do modelo. A esquerda da imagem, ha uma tendéncia para baixo, pois o corpo
do modelo esta sensivelmente inclinado. Mesmo com essa representacdo corpoérea, nao
héa signos suficientes para denotar diferenca de peso. Uma reflexdo semelhante quanto a
Lei do Tercos, ndo ha signos que possibilitem a ocorréncia de distor¢Ges de peso quanto
a esse item. Na linguagem de ordem icdnica, essa fotografia apresenta relagbes de
simetria, simplicidade e escassez. Muito embora haja uma leve tenséo entre alguns dos
elementos da fotografia, essa condicdo ndo subsidia representaces de ordem iconica
muito variada, poucos elementos em cena. Referente ao trajeto visual, a imagem
estabelece uma leitura centripeta no sentido de ndo oferecer possibilidade que ndo
contemplem o corpo do modelo, ou seja, o olhar se fixa a altura dos olhos do modelo,
havendo o deslocamento ao peito dele.

A imagem ndo apresenta qualificacbes para se seja considerada com indicios de

dinamicidade, mesmo havendo a queda d’agua que oferece alguma nogdo de
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organicidade a fotografia. Sobre a pose do modelo, devido a categoria da imagem e a
finalidade que possui, alguns signos foram articulados para a construgéo desse discurso.
Certamente, essa fotografia ndo é espontanea, dessa forma o olhar, o recorte do busto do
modelo, a aparéncia do cabelo e da pele do modelo foram concebidos para seduzir o
publico para o qual a revista foi produzida e, obviamente, provocar a compra do
produto. A articulagdo ndo foi feita apenas para o consumo do produto, mas das
condicBes simbdlicas de desejo e a representagdo do corpo. O destaque ao corpo e a
apresentacdo de bens simbdlicos relacionado ao desejo fazem da imagem uma atrativo
para 0 consumo.

Nas consideracdes de espaco, a fotografia apresenta representacées de campo,
ou seja, ndo ha nocbes de outros espacos para a imagem. Por ser uma fotografia
produzida em estadio, 0 espaco da imagem pode ser considerada como interior e
fechado no sentido de ser um ambiente reservado. Sobre as consideracfes de um espaco
concreto ou abstrato, a imagem apresenta uma reflexdo interessante: mesmo tendo o
conhecimento que a fotografia foi produzida em estudio, a presenca da queda d’agua
cria uma condicdo particularizada sobre a concretude do espaco. Dessa forma, pode-se
considerar que na imagem da fotografia ha elementos que denotem que mesmo sendo
concreto hé outras formas de representacdo mais subjetivas, fazendo alusdo ao calor,
praias e ambientes dessa esfera, uma tentativa de trazer a tona elementos que dialogam
com essas qualidades. Por ser uma imagem sem nogbes de perspectivas e ndo ha
existéncia de mais de um plano, essa fotografia pode ser considerada como plana.

Referente a habitabilidade, as percepcGes anteriores de espaco oferecem
embasamento para que a imagem nao apresente nogdes de habitabilidade. A fotografia
ndo apresenta variacdo de planos e nem de perspectivas. Quanto a encenacgdo, a imagem
se configura como sendo uma subjetivacdo do espaco, ou seja, mesmo sendo produzida
em um espaco concreto, a subjetivacdo do ambiente pela dgua oferece condicdes para
que seja considerada encenacao e ndo atender as concepcdes de realidade.

Dentro dessas reflexdes, para essa imagem, o espaco ndo apresenta marcadores
consideraveis, ou seja, sinais que possam identificar a significagdo do mesmo. Com
Isso, a imagem n&do apresenta relagOes de identidade quanto ao espacgo, podendo ser
decodificada e interpretada com muita facilidade, pois os signos ndo remetem a
representacdes culturais de espago.

Acerca das consideracdes do tempo, ndo h& marcadores significantes sobre o

tempo. A comecar pela instantaneidade, por ser uma fotografia produzida na concepgéo
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de atrair a atencdo do publico a que a publicacdo é destinada, ndo ha percepgdes de
instantaneidade na imagem. Acredita-se que foram feitas uma série de imagens e dentre
elas foi elencada a melhor para que pudesse estampar a capa. Referente a duracdo da
imagem, ndo ha elementos que demonstrem que a fotografia apresente esse elemento.

Devido aos signos da imagem que ndo oferecem nog¢des de movimento ou de
dinamismo, a imagem da fotografia ndo tem representagdes de temporalidade. A pose e
elementos da imagem sdo representacGes muito recorrentes nos discursos midiaticos,
ainda mais quando direcionados aos veiculos homoeréticos. Essas representacdes
anulam a temporalidade e marmorizam essa estética de imagem. Por essa auséncia de
marcadores de tempo, a imagem traz referéncias de um tempo subjetivo. O tempo para
essa imagem foi paralisado e por conta desse fato. A queda d’agua, o corpo molhado do
sujeito fotografado, o pingente vermelho em que hd a palavra “hot” oferecem
simbologias de desejo e sensualidade para a estacdo mais quente do ano: o verao,
acompanhado por signos que fazem alusdo a estacdo como a &gua, o torso despido, o
calor. Quanto a presenca de sequencialidade ou narrativas, por ser capa de revista e
apresentar uma unica fotografia, essa imagem ndo apresenta sequencialidade ou
narratividade.

Com essas reflexdes, h& certas representacdes que remetem a tensbes e
contrastes como as cores e temperatura. Nessa imagem, a representacdo do espago se
traduz na tentativa de trazer a simbologia de referéncias muito recorrentes do verdo:
calor, &gua, corpos expostos e sensacdes de desfrute. Quanto ao tempo, esse elemento se
manifesta ndo de uma forma cronoldgica, o tempo se torna simbdlico no sentido de
oferecer um prazer constante e quase inesgotavel, como um convite para se deleitar com
os prazeres oferecidos pelo verdo. A imagem interpela, seduz e faz esse elo para que a

estacao seja aproveitada.

Nivel Enunciativo

Sobre o ponto de vista fisico, para a composi¢cdo dessa imagem o fotdgrafo se
posicionou levemente abaixo da altura dos olhos do modelo, o que oferece uma
condicdo de supremacia e engrandecimento do sujeito fotografado. Referente & atitude
do personagem fotografado, pelas feicdes do rosto, a pose do corpo, as chamadas na
capa da publicacdo tornam-se evidente que o modelo apresenta nogdes de seducgédo
frente ao publico observador da imagem: os olhos semicerrados, 0s cabelos, mesmo

molhados, impecaveis quanto ao penteado, 0os musculos em evidéncia dialogam com
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representacdes que conotam a sensualidade e interpelam o receptor da fotografia da
capa.

Sobre os qualificadores, a fotografia apresenta uma relacdo particularizada.
Mesmo com a anulacéo do espaco pelo fundo branco, a relacdo de didlogo com o sujeito
fotografado se estabelece pela aparéncia sedutora e a agua. As caracteristicas do
pingente que ele carrega no pescoco, a queda d’agua ¢ o corpo molhado do modelo
estabelecem o didlogo de calor e sensualidade, um discurso propicio para a revista,
ainda mais se tratando de uma edicdo de fim de ano. Dessa forma, mais uma vez, o
corpo no exercicio das representacdes da sensualidade e do prazer.

Por elencar elementos de carater simbolico e criar um espaco encenado, as
representacdes de verossimilhanca e transparéncia dessa imagem se tornam referéncias
para a constru¢do simbdlica, subjetiva do discurso. Dessa forma, a imagem dessa
fotografia se torna um codigo simbdlico para o aproveitamento do verdo. Referente as
marcas textuais, ndo ha elementos concretos para que seja pontuado que essa imagem
seja de autoria de Marcio Del Nero, uma vez que a imagem apresenta um discurso néo
muito diferenciado de representacdes de calor e praia. Como ja identificada em
elementos analisados no decorrer dessa averiguacdo, o olhar do personagem se
manifesta na intencéo de seducdo com o receptor, um convite carregado de sensualidade
e prazer.

Acerca da enunciacdo, o discurso construido para essa imagem fotografica
dialoga com a possibilidade de prazer com o verdo; a aposta de uma estacdo que
promete prazer e diversdo com muita sensualidade. Sobre as relagGes intertextuais, é
frequente encontrar outras capas de revistas que apresentam esse discurso, independente
se a publicacdo é direcionada a homens, mulheres ou homossexuais, 0 corpo estd em
destaque na intencdo de oferecer prazer. Todavia, € interesse pontuar um signo nessa
imagem: & direita do rosto do modelo ha uma pinta no rosto do modelo. Essa marca
facial foi sinal de sensualidade em vérias personalidades, ainda mais entre as atrizes e
cantoras internacionais, mesmo sendo artificial como é o caso da atriz americana
Marlyn Monroe que ora se apresentava com a intervengdo, ou da modelo americana,

Cindy Crowford reconhecida internacionalmente pelos trabalhos e pela marca no rosto.

Interpretacdo Global do Texto Fotografico
Prazer e desejo seriam as palavras que foram o conceito dessa imagem. A

chegada do verdo, a sensualidade e prazer que a estacdo traz se tornaram marcadores
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para a formacédo do discurso fotografico dessa imagem. Pelo recorte construido dessa
imagem, pode-se deduzir que houve a intengdo de promover o prazer pelo usufruto do
verdo, a necessidade de amenizar as altas temperaturas e aliviar o desejo sexual que a
estacdo pode provocar. O verdo é uma estacao propicia para o uso de roupas leve (até
mesmo de poucas roupas), o que facilita a promog¢éo do corpo como capital humano, ou
seja, 0 corpo se torna uma ferramenta capacitada para a promocao do individuo dentro
do cenario social: os masculos torneados, a pele vigosa, os cabelos bem tratados e a
aparéncia de saudaveis sdo alguns dos indicios que apontam essa condicdo. Essas
referéncias se aliam ao convite pelo prazer, uma forma de oferecer o verdo como repleto
de oportunidades para aproveitar a vida, exercer a sensualidade e seducao.

Cesar Sabino (2002) aponta que dentro do universo gay ¢ comum “o consumo
mercadologico do gozo sexual. HA uma espécie de mercado do orgasmo, no qual a
forma corporal elaborada tem um papel fundamental na atracdo do parceiro a ser

299

‘consumido’” (Sabino, 2002. p.173). Obviamente, essa colocagdo ndo permeia apenas o
universo homoerético, mas € uma representacdo muito corriqueira que acompanha

muitas das identidades homoeroticas.
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9.3 - Imagem 3
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Nivel Contextual

A producdo de Marco Ovando para ilustrar a capa da revista Junior ndo
apresenta um titulo. A maior parte dos trabalhos dele sdo direcionados a editoriais de
moda, registros de personalidades do universo underground na noite nova-iorquina,
muitas fotografias de cunho homoerotico e também de travestis e transsexuais ou corpos
da estética queer. Nascido na Guatemala em 1974, mudou-se para os Estados Unidos,

mais especificamente em Nova York, cidade de onde produz a maior parte do trabalho,

124



mas também viaja para fotografar, como € o caso da fotografia dessa capa que foi
elaborada no Brasil.

Referente ao género, essa imagem ndo apresenta qualificacdo definida. Muito
embora tenha sido publicada em uma capa de revista, a fotografia poderia ser
enquadrada como sendo retrato ou de material publicitario. Sobre o pertencimento a
algum movimento, essa fotografia ndo se enquadra em alguma categoria especifica
ligada a outras areas da artes.

Sobre a camera, lentes ou outro material utilizado na producdo dessa imagem
ndo foram encontrados elementos que pudessem identificar a marca e o tipo desses
itens. Todavia, acredita-se que pelo estilo da publicacéo e do trabalho do fotdgrafo, a
camera fotografica pode ser digital. Pelo resultado da imagem, baixa granulacdo de
definicdo, também pode ser um fator para que a imagem seja considerada como digital.

A fotografia é colorida e por ser considerada a capa da revista abrange toda a
mancha grafica da capa, que confere as seguintes dimensdes: 21 cm (largura) x 27,5 cm
(altura). Essa fotografia foi produzida em uma boate de S&o Paulo que foi planejada
para atender ao publico gay, The Week, muito embora ndo haja marcacdes do espaco na
imagem, no editorial dessa edi¢do foi informado o local.

E interessante pontuar o sujeito fotografado. Trata-se de Pedro Andrade, um dos
apresentadores do programa Manhattan Connection, exibido pela Globo News.
Brasileiro, instalado em Nova York ha mais de 10 anos, onde ja foi modelo e trabalhou
em lanchonetes. Quando passou a integrar a equipe do programa sofreu certo
preconceito por vir de outra area muito diferente do jornalismo. A matéria central e a
capa da revista foram destinadas a Pedro Andrade para que ele pudesse relatar alguns
fatos da carreira profissional dele e, também, por conta do suposto envolvimento dele
com o cantor americano Lance Bass, integrante do grupo N-Sync. Esse assunto foi
desmentido pelo entrevistado durante a sesséo de perguntas.

Quanto ao autor da fotografia, muitos trabalhos de Marco Ovando podem ser
encontrados em revistas e exposi¢cdes. A tematica central dele sdo as representacdes
homoerdticas, contemplando a variedade de géneros e identidades. As imagens
produzidas por ele sdo veiculadas com muito teor erético e sensualidade. Além disso,
Ovando registra muitas personalidades da noite e do circuito underground como
travestis e transexuais como € caso de Amanda Lepore, transex reconhecida
internacionalmente pelas apresentacfes artisticas e também pelas intervencbes

protéticas de silicone nos seios e na face. As fotografias de Ovando oscilam entre a
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estética dark (o uso de cores escuras e, principalmente, do preto e da cartela de cinzas)
ou a explosdo de cores vibrantes e fortes e de formas, o que oferece as imagens
representaces de espetaculo, animacdo e, dependendo da pretensdo do discurso,

imagens bizarras e chocantes.

Nivel Morfologico

Descricdo do Motivo Fotografico

A fotografia dessa capa retrata o apresentador Pedro Andrade, com o torso nu e
olhando fixamente em direcdo ao fotografo. O corpo dele estd em evidéncia
apresentando os musculos tonificados, a pele levemente bronzeada e besuntada em um
produto viscoso. Pela fisionomia do rosto, os olhos apresentam um leve fechamento e
um discreto sorriso e com os cabelos estdo bem penteados e arrumados. O braco
esquerdo esta flexionado e levantado a altura dos ombros com a mao apoiada na nuca,
evidenciando a axila.

Como é capa de um meio de comunicacdo, essa fotografia dialoga com 0s
enunciados da capa: “Inverno Quente”, “Resgatamos a estética porno chic dos anos 707,
“Conheca os melhores abdomens do SPFW?%”, “Que tipo de barba combina com o seu
rosto”, “Pedro Andrade — sobre namoros, assédio, Manhattan Connection, brasileiro e
Nova York”, “S6 para menores — Adolescentes que se jogam em matinés gays”, “Da
para ficar sem sexo? Assexuais confessam porque fizeram essa opg¢dao”. Com esses
enunciados, os discursos verbais e fotograficos entram em consonancia referente a

promocao dos valores no tange a sensualidade e prazeres efémeros.

Elementos Morfologicos

A leitura desse discurso fotogréafico se inicia pelos olhos claros do modelo, onde
se localiza o quesito mais elementar: o ponto. O percurso visual comeca e se encerra no
ponto da imagem que sdo os olhos do sujeito fotografado, perpassando pelo corpo do
modelo. Sobre a presenca de linhas nessa fotografia, hd uma escassez desse elemento.

Como o corpo esta em evidéncia, a linha mais destacavel é aguela que se forma entre o

% SPFW ¢é a abreviatura de S&o Paulo Fashion Week, o maior evento de moda do Brasil. Um evento
realizado duas vezes ao ano em que estilistas de todo o pais apresentam novas cole¢Ges e tendéncias no
universo da moda.
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fundo da imagem e o corpo do sujeito fotografado. Mesmo em menor gquantidade, pela
turgidez dos masculos dele, surgem linhas que acompanham o contorno da musculatura.

Quanto a escalaridade, essa fotografia pode ser considerada como plano médio,
por evidenciar o corpo na altura da cintura para cima. Pela aproximacdo entre o
fotografo e o sujeito fotografado e o destaque que € dado ao corpo do sujeito, o plano
dessa imagem é apenas um. N&o ha perspectiva ou no¢des apuradas de volumetria nessa
imagem, tdo pouco, a existéncia de varios planos. Sobre a escala, ha proporcionalidade
entre os elementos contidos na imagem. A forma dessa imagem ndo estda muito
delimitada, € mais organica devido ao corpo do sujeito fotografado. Pela aplicacdo dos
conceitos da Gestalt, a forma dessa fotografia se apresenta pela relagdo entre plano x
fundo, ou seja, entre o sujeito da imagem e o fundo da mesma, evidenciando o corpo e a
corporalidade dele.

A imagem ndo apresenta noc¢des consideraveis de textura; o corpo dele
besuntado em produto viscoso e a auséncia de pelos (excetuando a presenca deles na
axila e na barba rala), evidencia a auséncia de textura. Além desses fatores, como é de
habito do tratamento dessas imagens pela editora da revista, pode ter havido alguma
intervencdo tecnoldgica para que amenizasse as nogoes de textura da imagem. Acerca
da nitidez, a fotografia ndo apresenta intervengdes de comprometam essa qualidade:
iluminacdo, recursos da camera fotografica, maquiagem no sujeito fotografado e
intervencdes computacionais sdo alguns dos elementos que oferecem boa qualidade de
nitidez. Sobre a iluminacdo, por ser um espaco fechado, a iluminacéo € artificial e ha a
presenca de flashes. O foco de luz se posiciona um pouco abaixo da altura do fotdgrafo,
intencdo que ameniza as incidéncias de sombras e deixa em destaque as corporalidades
do apresentador.

Sobre o contraste, essa imagem ndo apresenta elementos que apresentam essa
nogdo: as formas, linhas e cores estdo em harmonia ndo havendo discordancias quanto a
essas representagcdes. Quanto a tonalidade, a imagem € colorida com tonalidade em
branco, ou seja, ha certa quantidade de brilho na fotografia que oferece muita claridade
a imagem. Além disso, ha uma leve distor¢do na tonalidade da pele do rosto e a pele do
corpo do sujeito fotografado que pode ter sido ocasionada pela maquiagem ou alguma
intervencdo tecnoldgica proporcionada por programas de computador ou, quica, as duas
interferéncias.

Para esse nivel de andlise, ha certa restricdo quanto aos signos elementares, ndo

havendo muita variedade entre os itens analisados. Os temas sobre sexualidade pautam
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com muita frequéncia os assuntos dessa vertente de veiculo de comunicacéo, oferecendo
restricbes discursivas para outros temas. Os assuntos das matérias, bem como a
representacdo fotografica se resumem aos valores da beleza e gozos do corpo,

oferecendo nocdes de prazeres aos leitores.

Nivel Compositivo

Como a principal intencionalidade da imagem € evidenciar o corpo, ainda mais
em um primeiro plano, essa representacdo ndo apresenta nogdes de perspectiva. A
leitura da fotografia ndo extrapola os limites do corpo. Referente ao ritmo, esse
elemento se faz ausente, 0s signos dessa imagem ndo oferecem periodicidade ou
repeticdo. Quanto a proporcdo, a fotografia ndo apresenta distorcdo quanto a esse
elemento, a proporcionalidade entre os elementos oferecem a imagem equilibrio e
estabilidade. Dessa forma, as nocGes de distribuicdo de peso ndo sdo afetadas, os
elementos se encontram em equilibrio, 0 mesmo se aplica a Lei dos Ter¢os, a imagem
ndo apresenta distorcdo considerdvel, embora haja certo deslocamento a direita para
compartilhar o espaco grafico com os enunciados verbais, ndo oferece condicdes de
desproporcao.

Sobre a representacdo da ordem iconica, ha algumas representacdes que podem
ser consideradas como de equilibrio e simetria. Como a imagem oferece condicGes de
estabilidade, as referéncias de movimento sdo amortizadas e, por consequéncia, cria-se
uma atmosfera de constancia. Quanto a simetria, os elementos estdo dispostos de tal
forma que ndo ddo margens a desproporcionalidade e assimetrias, a regularidade dos
elementos que compdem a imagem fotografica também contribui para que sejam
percebidas as nocoes de equilibrio.

O trajeto visual para essa imagem comeca e se encerra na altura dos olhos do
sujeito fotografado, direcionando o olhar levemente a direita do espectador da imagem,
percorrendo o corpo dele de forma descendente e, em seguida, se deslocando a esquerda
e retornando a regido dos olhos. Mesmo havendo esse trajeto, os deslocamentos sdo
curtos, havendo a concentragdo de atencdo no ponto de partida do trajeto. Sobre as
nogdes de estaticidade/dinamismo, como ja apresentado, os elementos se configuram
com representacOes de estaticidade pela amenizacdo das referéncias de movimento e
dinamismo.

A pose do sujeito fotografado remete as nogdes evidentes de sensualidade, um

discurso amplamente explorado pela linha editorial desse veiculo. O olhar, os
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movimentos de corporalidade, a representacéo da pele e da boca séo alguns dos indicios
de que h& uma aposta inegéavel dessa estética de representacdo do corpo masculino. A
composicdo dessa fotografia retratada de modo consistente a proposta da revista e o
dialogo com prazer e bem-estar.

Nas questdes sobre a representacdo do espaco, no interior da revista, na parte de
apresentacdo da edicdo daquele més, ha uma breve legenda que apresenta que o ensaio
foi produzido na boate The Week®, em S&o Paulo, frequentada pelo ptblico gay em
busca de mausica eletrdnica, flertes, paqueras e por outros servicos da casa. Todavia,
para a imagem da capa nao ha indicios que marcam a identidade ou referéncia sobre
esse espaco, prevalece o fundo branco em sobreposi¢éo ao corpo do sujeito fotografado.
De qualquer forma, a andlise serd realizada tendo como referéncia ao espago da
imagem, remetendo a boate onde foi fotografado o ensaio.

Assim, sobre essa fotografia apresenta como nocdes de espaco sendo campo, ou
seja, 0s elementos contidos na imagem ndo remetem a outros espacos, se concentrando
na representacdo do campo contido na imagem. Sobre a abertura desse espaco, pode ser
considerado como sendo campo fechado, a figuracdo dos signos estdo limitadas ao
espaco produzido na imagem. Como a imagem integra um ensaio fotogréafico realizado
dentro de uma boate, a condicdo do espaco é concreto, todavia, as marcas de
identificacdo desse espaco foram suspensas. A anulagdo do espaco pos em evidéncia o
corpo do modelo.

Referente a condicdo de plano e profundidade, pelas analises realizadas, a
imagem ndo apresenta representacfes de profundidade, uma vez que nao ha perspectiva
ou a ocorréncia de outros planos, além daquele em o que o modelo se encontra. Dessa
forma, a imagem € plana. Essa condi¢do dialoga com a proposta do veiculo e com as
intencdes discursivas do mesmo, sendo assim, as imagens ndo oferecem percepcdes de
profundidade ou da existéncia de varios planos, o proposito do discurso fotogréafico é de
apresentar prontamente a informagdo em primeiro plano. Com isso, as nocdes de
habitabilidade se tornam comprometidas. Nao ha representacdes para que o interlocutor
“entre” na imagem. A participagdo do receptor, nesse caso, se estabelece de forma
simbodlica, ou seja, a identificagdo no sentido de projecdo da propria imagem partindo da

imagem publicada. Como a imagem € a capa da revista, certamente a pose do modelo

21 «J4 para fotografar o modelo e jornalista Pedro Andrade, mergulhamos o belo de terno e tudo na piscina
do clube The Week em uma tarde fria de junho A inspiragdo, nesse caso, € uma imagem da revista
Arenna Homme Plus, Veja fotos e mega entrevista a partir da pagina 28.
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fotografado ndo é natural, sendo esquematizada para a construcdo discursiva da
fotografia da capa do veiculo, o que pode ser considerada como sendo uma fotografia
produzida.

Sobre as consideracfes do espaco, pode-se concluir que houve a intencdo de
anular as representacfes do espaco. Marco Ovando tem como caracteristica marcante
fotografar situacOes e cenas frequentes em boates como, por exemplo, flertes, beijos,
paqueras, consumo de &lcool e drogas. Além dessas cenas, € comum Ovando fotografar
situacbes que acontecem frequentemente a noite e, tomo a liberdade de considera-lo
como um flaneur da noite, registrando o cotidiano da noite ndo apenas em espacos
fechados como boates e bares, mas também em ruas e becos e as cenas de
clandestinidade, perversidade e também de seducdo, que esses espagos carregam. Essas
estéticas foram apagadas da imagem da capa, podendo ser encontrada algumas
representacdes no interior da publicacao.

Da mesma forma que os marcadores do espaco foram amenizados, as referéncias
de tempo seguiram a mesma tendéncia. A instantaneidade é algo quase inexistente
dentro de imagem que compdem um ensaio fotografico, 0 momento registrado na
fotografia foi produzido na intencdo de escolher a melhor pose de retratar a
corporalidade do corpo do modelo.. Sobre a duragdo, a imagem ndo apresenta signos
que oferecem a fluidez do tempo ou algo semelhante, as representacdes estdo muito
estaticas e sem no¢bes de movimento, inclusive do tempo. Como a imagem se mune de
signo de facil decodificacdo e reducdo de elementos iconogréaficos, as marcacdes de
temporalidade sdo amenizadas, ou melhor, anuladas. A intencdo de perpetuar essa
representacao, a jovialidade, o corpo “sauddvel” e as representacdes de sensualidade sdao
fortes que as nocdes de tempo devem ser apagadas.

Quanto as representacbes de um espaco simbolico e subjetivo, a imagem
também ndo contempla significadamente essas representacfes. O que pode-se afirmar é
que pelo fato que hd a anulacdo dos marcadores do espaco fisico e do tempo
cronoldgico. O fundo branco e apenas o modelo representado na imagem oferecem
condigdes para a anulacdo do tempo. Sobre a sequencialidade/narratividade, a imagem
ndo apresenta esses elementos pois se constitui apenas em uma Unica imagem.

Sobre as consideracdes finais desse item, alguns pontos devem ser considerados.
O tempo dessa imagem né&o se relaciona com representacdo do tempo em que a imagem
foi produzida, interpretando o tempo dentro de uma concepcdo metereoldgica e

cronoldgica A esquerda no topo da capa ha o enunciado “Inverno Quente” e o modelo
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retratado com o dorso nu. Tendo o conhecimento que a publicacédo circulou em junho de
2010, a sensualizacdo permanece independente das condi¢Bes climéaticas ou das
intempéries do tempo.

Nivel Enunciativo

Quanto ao ponto de vista fisico, o fotografo se encontra levemente abaixo da
altura do sujeito fotografado, o que ocorre um enaltecimento do modelo. Sobre a atitude
do personagem, olhando fixamente para o espectador da imagem, o modelo fotografado
apresenta um sorriso discreto, com o braco esquerdo levantado e flexionado a altura do
ombro ele apdia a mdo na nuca e o dorso totalmente nu, a mostra. Uma pose
interessante do ponto de vista comportamental, pois faz alusdo aos modos mais
primarios de seducdo entre os animais e também dos primatas, essa ideia sera
desenvolvida com mais precisdo no final da analise.

Ndo h& relagbes dos qualificadores nessa fotografia, uma vez que ilustra
exclusivamente o corpo do modelo e o fundo branco. Todavia, para essa fotografia, os
qualificadores serdo baseados na producdo de Marco Ovando, estabelecendo uma
relacdo estética com a fotografia da capa e algumas das fotografias produzidas por ele.
Acredita-se que Ovando tenha muita familiaridade com o discurso fotografico
apresentado, é de autoria dele muitos ensaios fotograficos de revistas e bookings pelo
mundo. Na fotografia analisada e em outras produc¢des pode se perceber que ha apenas o
fundo branco e os modelos da fotografia, todavia, em outras fotografias o espaco
também se faz presente: boates, quartos de hotéis ou motéis ou cendarios noturnos. Os
temas pertinentes a diversidade sexual e vida noturna sdo recorrentes na producao
artistica e profissional dele. Quanto as nocdes de transparéncia e verossimilhanca, a
imagem apresenta signos questionaveis sobre esse item, uma vez que a imagem da
fotografia ndo apresenta marcagfes de tempo e espago consistentes e a representacao do
corpo do modelo néo dialoga com a maioria da representacao de corpos do cotidiano.

As marcas textuais do autor sdo apagadas dessa imagem, a boate, um espaco
muito familiarizado pelo fotografo ndo se faz presente, mas a sensualidade e a seducgao
ainda permanecem na imagem, mesmo que de forma ressignificada da praticada pelo
autor. Sobre o olhar do personagem, como ja apresentado, apresenta um convite a
seducdo ao receptor da imagem: o olhar penetrante e levemente fechado oferece

condigdes para a sensualidade e seducéo do receptor.
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Sobre as marcas intertextuais, do ponto de vista da evidéncia dos masculos, em
especial do biceps e do abddmen, a imagem dialoga com as fotografias que retratam
Eugene Sandow, considerado o precursor da bodybulding?e das préticas do
halterofilismo, sendo considerado o “Homem Forte”. As imagens dele circularam pelo
mundo em formato de cartdo postal e foram comercializadas nos lugares em que passou
e também nas edi¢des da Physical Culture que passou a circular nos Estados Unidos em
1899 e fora editada por Bernarr Mac Fadden. A publicagéo circulou principalmente nos
Estados Unidos entre os anos de 1899 a 1926 Nas fotografias e nos cartdes, Sandow era
retratado em trajes minusculos ou com o dorso a mostra. Certamente, que 0S COrpos
musculosos apresentados nas imagens e publicacfes de Sadow ndo sdo exatamente
iguais ao corpo da capa da revista. Todavia, a evidéncia dos musculos e a sensualidade
estdo explicitas nas imagens e também carregadas de referéncias homoeroéticas como

apresenta as reflexdes de Gatti:

Essas fotos, efetivamente, protagonizaram um circuito de imagens eroticas
em forma de cartBes postais que se intensificou com a banalizacdo da
fotografia na segunda metade daquele século. O pesquisador e critico Tom
Waugh nota que era enorme o mercado de cartes postales om imagens
erdticas. Mas que tipo de erotismo era esse? Hétero ou homo? E de se supor
que esse tipo de material tivesse muito maior circulacdo entre os homens, ja
que as mulheres desse mundo urbano era vedado 0 acesso a muitos meios de
comunicagdo. Parece seguro supor, portanto que Sandow foi habitante
privilegiado das fantasias sexuais de muitos homens do seu tempo. A
expressdo Homem Forte, aliés, tinha conotagdes homoeréticas. Como lembra
Waugh, os modelos mais comuns de representacdo homoer6ticas eram
exatamente o Efebo, ou o jovem imberbe, e 0 Homem Forte (ancestral dos
atletas e das atuais barbies — apelido que tem origem na boneca infantil,
epitome de feminilidade, e que é atribuido ao Brasil, a gays fisiculturistas).
(GATTI, 2002, p.36-37).

Com essas analises, se torna evidente a necessidade da construcdo enunciativa
em processos discursivos com propostas associadas a sensualidade. O sujeito
fotografado é representado de tal modo que dialoga com representacfes corriqueiras do
universo homoerotico com referéncias de sensualidade, um discurso muito frequente
nas representacdes midiaticas direcionadas a esse publico.

Interpretacdo Global do Texto Fotografico

22 Esse conceito consiste na formag&o de corpos extremamente musculosos seja pela carga excessiva de
exercicios fisicos, seja pela alta dosagem de horménios, proteinas, alimentacdo ou outros produtos
sintéticos que hoje podem ser utilzados, tem como objetivo moldar o corpo em musculos robustos. Essa
estética comegou no final do século XIX como uma atracdo quase que circense, invadiu 0 meio
competitivo e hoje movimenta uma fatia interessante no universo de competi¢es e academia do género.
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Mesmo sendo uma caracteristica marcante de Ovando o didlogo do corpo com o
espaco, essa imagem o espaco se anula, todavia, essa representacdao também faz parte do
estilo do fotdgrafo, seguindo o discurso utilizado pela revista nas fotografias da capa. O
estilo clean prevaleceu nessa imagem. O corpo se torna Unico e absolto na imagem. O
fundo branco sobreposto ao corpo do modelo anula as percepcdes de tempo e espaco.
Todavia, as marcas de sensualidade e desejo estdo representadas na imagem: o olhar do
modelo, a expressdo da boca e a posi¢do do brago deixam em evidéncia as percepcoes
eroticas.

A pose do sujeito pode ser analisada pelo viés da psicologia comportamental.
Essa linha da psicologia que dialoga com a anélise do comportamento, behavorismo e
comportamental-cognitivo um dos alicerces de fundamentacéo é a filogenia, um ramo
da biologia que acredita que o comportamento humano é fruto da evolucdo da propria
espécie, compartilhando também muitos comportamentos adquiridos de forma natural.
Nas espécies dos mamiferos ha os ferorménios que sdo hormdnios naturais que sdo
produzidos e exalados por esses animais dessa classificacdo. Acredita-se que entre 0S
primatas, incluindo os humanos, essas substancias sdo responsaveis pelo desejo e
atracdo sexual e algumas espécies de primatas erguiam 0s bracos préximos as suas
pretendentes na intencdo que esses percebessem a emissdo de ferormonios. Na
concepgdo da psicologia comportamental, a leitura corpOrea desse gesto pode ser
interpretada como sendo um codigo para atracdo de parceiros. Certamente, essa hipotese
é uma leitura possivel, mas pode ser levada em consideracdo, uma vez que o0 veiculo

dialoga com as representacdes de desejo e sexualidade.

9.4 - Imagem 4
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Nivel Contextual

Ao contrario das demais imagens de capa, essa traz um ambiente aberto: a praia.
A producéo de Lucio Luna para a edi¢do de junho de 2010 ndo tem um titulo. Como era
ano de Copa do Mundo, os enunciados da capa e a composi¢do da imagem fazem aluséo
ao momento daquele periodo. O autor da imagem esta locado no Rio de Janeiro e ja fez
editoriais para publicacbes e grifes fora do Brasil, incluindo a revista francesa Tetu,
direcionada também ao publico gay. Como uma estética recorrente para a publicacao,
mesmo sendo uma fotografia de imprensa, de ilustracdo, caberia possivelmente dentro
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de um discurso publicitario. Além desse material, Luna faz campanhas, catalogos e
editoriais de moda.

N&o hé& conhecimento do tipo de material utilizado para a produgdo dessa
fotografia (camera, lentes ou demais equipamentos), acredita-se que tenha sido utilizado
algum equipamento digital. O formato da imagem segue as dimensdes da capa: 21 cm
(largura) x 27,5 cm (altura) e é colorida. A fotografia ndo pertence a algum movimento
artistico ou faz alusdo a alguma estética especifica.

Nivel Morfologico

Descricédo do Motivo Fotogréfico

O homem com corpo talhado em musculos apdia a bola de futebol nos ombros.
De boca semiaberta, o par de olhos verdes do modelo olha fixamente para o espectador
da imagem, intimidando, provocando, encarando. Os cabelos estdo organizadamente
baguncados e molhados; junto ao dorso nu, a mao direita apoiada no cds da bermuda e a
outra mdo apara a bola a cabeca acompanhando a atmosfera de praia. No pescoco, dois
corddes pendurados: um mais rente ao colo e outro se estende a altura do coragdo, com
uma chave como pingente. No punho direito duas pulseiras ornamentam o membro. A
praia foi 0 ambiente escolhido para ambientar a fotografia.

Alguns signos fazem alusdo ao periodo da época em que a publicacdo foi
veiculada: era tempo de Copa do Mundo. Por isso, algumas chamadas de capa
aproveitaram a oportunidade para contemplar esse momento como é o caso da chamada
que se encontra abaixo do encarte gratuito que acompanhava a edi¢do da revista. “Copa
do Mundo: conheca a nossa selecdo de gatos”, “O que usar para torcer”. O encarte foi
veiculado gratuitamente para essa edicdo para apresentar locais (bares, boates, saunas,
cinemas, cafés e restaurantes, etc...) que sdao muito freqientados pelo publico gays.
Denominado como Guia Sao Paulo, o encarte foi qualificado pela revista como sendo
“o mais completo roteiro da capital GLS do Brasil”.

As demais manchetes acompanham ao redor da imagem fotografica. A esquerda o
enunciado da manchete traz: “Relacdo aberta: casais avaliam prés e contras”, “Quanto

custam e quem ganham com as Paradas®®”, “Dinho Ouro Preto: ‘Sou a pessoa mais

2 0 termo Paradas se refere & Parada do Orgulho Gay, um evento que acontece em Vvérias cidades
brasileiras e também do exterior, que no Brasil é chamada de Parada da Diversidade Sexual. A intencao
da parada é de ir para as ruas e dar visibilidade a diversidade sexual. Sendo incluida da agenda de
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libertaria que existe’”, “Test Drive: Uma noite como garoto de programa”. A direita da
imagem podem ser encontradas as seguintes manchetes: “Gémeos: DNA igual,
Sexualidade nem tanto”, “Edward Stephens”, “Felipe Tejeda”, “Baravelli”, “Gramado”,
“Ross Watson”, “Galas Gays”, “Couro”, “Ecohcairs”, “Cosplay”, “Bronzeamento
Artificial”, “Barriga de Aluguel”.

Mais uma vez, a fotografia e as manchetes dialogam entre elas para o
estabelecimento de um discurso em nome do prazer. A sensualidade do modelo
insinuando o desejo e a provocacdo esta ligada a construcdo dos enunciados da capa.
Além disso, 0 movimento de consumo e desfrute da vida. A Parada que seria um evento

para trazer a tona discussdes sobre a diversidade sexual

Elementos Morfoldgicos

O olhar penetrante do modelo intimida e provoca o receptor da imagem. O ponto
de partida para a leitura da fotografia da capa comeca na altura dos olhos do modelo. A
organicidade do corpo dele em pose da bola oferece uma linha sinuosa que acompanha
0s contornos dos musculos em contraposicdo ao fundo da imagem.

Sendo ambientalizada na praia, a imagem fotografica apresenta dois planos,
muito embora o segundo plano (atras do modelo) se apresente de forma desfocada. Por
essa composicdo de planos, o corpo do modelo ganha destaque na fotografia, salvo a
identificacdo da praia, 0s signos da imagem se concentram e de alguma forma estéo
ligados ao corpo do modelo: a bola na altura dos ombros como um objeto de fetiche, os
acessorios no punho e no pesco¢o. Seguindo a préatica da estética da capa do veiculo, o
modelo é retratado se encontra em plano americano evidenciando o corpo, focalizando
no dorso nu, e a postura com a bola de futebol. Uma composicao para criar uma relacao
como o leitor, uma vez que o0 momento era de Copa do Mundo e a proposta discursiva
girava em torno desse motivo.

Pela necessidade de evidenciar o corpo, a qualidade de nitidez da imagem néo
apresenta deficiéncias quanto a esse elemento. Detalhes do corpo como a pinta no rosto,
inclusive as gotas de suor espalhadas pelo corpo podem ser percebidas. Sobre a textura

na imagem, esse elemento se manifesta justamente pelo suor que se encontra no corpo

atividades turisticas de muitas cidades, principalmente do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, foi constituida
uma cadeia produtiva para a exploragdo financeira das Paradas (hotéis, festas, pacotes de viagens, etc...).
Dessa forma, as paradas se tornaram um motivo de aquecimento para a economia das cidades que as
realizam.
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dele, a barba e a condicdo da bola. Mesmo sendo em manifestagdes muito concentradas
é preciso levar em consideracdo a existéncia delas na imagem.

Sobre a forma, ha a organicidade desse modo de representacdo, mesmo havendo
a presenca da bola na imagem, que denota formas esféricas, ha a prevaléncia de uma
forma mais organica e sinuosa que acompanha a silhueta do modelo. O contraste se
manifesta pela presenca da bola de futebol préxima a cabeca do rapaz, a presenca do
objeto ndo desqualifica a intencdo do discurso, pelo contrério, fortalece ainda mais
referéncia para a construcdo de fetiches na imagem. O fato da fotografia ser colorida
reforca ainda mais os tracos e a tonalidade da pele e dos olhos do modelo.

Dessa forma, esse nivel de anélise ndo apresenta uma sequéncia de elementos
muito rica. A escassez de dados morfoldgicos evidencia, mais uma vez, o poderio do
corpo na imagem. A leitura do texto fotografico comeca pelo olhar fuzilante que o
modelo dispara aos receptores da imagem e percorre pelo corpo dele, ou seja,

comegando e terminando no corpo.

Nivel Compositivo

Parece repetitivo apresentar a presenca de alguns elementos, mas na intencdo de
retratar o corpo sob a Oética de valorizacdo, a fotografia ndo apresenta nocdo de
perspectiva muito apurada, bem como a sensacdo de ritmo na imagem. A auséncia
desses elementos ou composicdes sugere que as manifestacdes que possam interferir nas
representacdes do corpo deverdo ser amenizadas, quando ndo caladas. Assim como a
auséncia de contraste, a tensdo também n&do se manifesta de modo consistente. A bola de
futebol apoiada no ombro do modelo oferece uma certa discordancia, quanto a
proporcionalidade e distribuicdo de pesos, mas a situacdo favorece o entendimento para
a significacdo do corpo e do futebol na cultura de representacdo imageética.

O posicionamento da bola proxima a cabeca oferece um discurso de
correspondéncia entre o futebol e o corpo, por isso a ordem icdnica de equilibrio
dindmico, ou seja, ha certa estabilidade na imagem, mas que evolui para a percepcao de
movimento devido a ambientacdo na praia e a mengao ao esporte.

Devido a configuracdo da pose do modelo e a necessidade de evidenciar o desejo
pelo corpo, hd uma composicdo que se articular para que o trajeto visual comece e
termine no corpo. O ponto de partida comecga na altura dos olhos do modelo, se

deslocando para a direita da imagem para analisar a bola. Apo6s esse percurso, ha o
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movimento descendente pelo corpo dele e retornando aos olhos. A atencdo visual se
concentra basicamente no corpo do rapaz.

Pelas representacOes de espaco, a leitura ndo se desloca para outro campo, se
concentrando no campo retratado na imagem. A praia oferece uma amplitude no
ambiente, sensacdes de liberdade e descontracdo; um espaco democratico que propicia a
pratica de esportes e a exposi¢cdo do corpo com o minimo possivel de roupas. A
concretude do espaco ndo remete a representacGes abstratas de interpretacdo do
ambiente.

Mesmo havendo a existéncia do segundo plano, a representacdo na imagem néo
se encontra em nogGes de profundidade e de perspectiva. Justamente por essa condigdo
que ndo se encontram percepcOes de habitabilidade. O corpo do modelo ocupa
praticamente todo o primeiro e como no segundo plano ndo ha representacbes
consideraveis, ndo ha condi¢bes na imagem para que o espectador se perceba nessa
imagem.

O espago é um elemento muito importante para a significacdo da imagem. Em
um ambiente de praia, ha a possibilidade de apresentar os corpos de uma forma mais
explicita, com menos pudor e mais audacia. A relacdo com o esporte oferece indicios
para interpretar a imagem, percebe-se o didlogo entre o modelo e a bola de futebol, uma
complementacdo de sentido para fortificar o discurso para a promocao do desejo e da
sensualidade masculina. Tanto o futebol como o corpo sdo signos de admiracao dentro
da sociedade brasileira, representacdes de prazer e diversao.

Nas questbes sobre o tempo, a instantaneidade pode ndo ser um elemento que
tomado em consideracdo, uma vez que se trata de um ensaio fotografico para a capa da
revista, ou seja, dentre as fotografias produzidas foi eleita aquela que seria melhor para
estampar a capa. Sobre a duracdo da imagem, mesmo havendo organicidade nos
contornos e nas linhas da imagem, a nocéo de duracéo, no sentido de movimento, néo
procede de forma significante. H4 uma estabilidade do tempo. Por esse fato, ha o
congelamento da representacdo na imagem de firmar a significacdo entre o corpo e o
futebol na sociedade brasileira pelo viés do sentido homoerdtico.

O tempo nessa imagem se perpetua na intengdo de projetar o corpo e o futebol
nas praticas sociais. Ndo ha manifestacbes que considere o tempo como sendo
simbolico ou subjetivo, tdo pouco uma narrativa, como uma sequéncia de imagens que
se articulam para apresentar uma estéria. O tempo da imagem dialoga com o tempo

cronoldgico no periodo em que foi produzida a fotografia, no caso, a Copa do Mundo.
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Propor o dialogo entre o motivo da Copa do Mundo e 0 corpo em um espaco
aberto como a praia na perspectiva de um olhar homoerético certifica ainda mais os
valores de signos que representam prazer. O senso comum de que o “futebol é uma
paixao nacional” e o uso do corpo como um fetiche para as delicias da vida também se
tornam praticas discursivas nas publicagdes homoeroticas, se igualando a outros tantos
veiculos disponiveis no mercado editorial. Dessa forma, hd a existéncia de uma
homogeneizacdo dos contetidos discursivos que é invaridvel da qualidade de género e da

identidade sexual.

Nivel Enunciativo

Os signos encontrados na fotografia ratificam os modos de articulagdo para a
composicdo do discurso que pbéde ser percebido ao longo da andalise. A comecar pelo
olhar do modelo, ja citado anteriormente, denuncia a intencdo de seducdo do receptor da
imagem. A bola apoiada no ombro, com o dorso despido em uma praia, denota com
mais veeméncia a necessidade da construcao de um discurso que apresenta significacoes
de sensualidade. Esses elementos articulados na imagem fotografia promovem as
sensacOes do desejo e da sensualizacéo.

O futebol e a praia sdo elencados dentro de um modo geral como preferéncias
nas atividades de lazer. A descontracdo, poucas roupas e praticas esportivas também
contribuem para a promocdo da enunciacdo desse discurso. Os cabelos molhados com
alguns fios sobre o rosto em conjunto com a boca entreaberta fortalecem e despertam as
representacdes do desejo.

Mesmo sob outra perspectiva de olhar, Alair Gomes também retratou homens
em praticando exercicios fisicos, tomando banho de sol ou apenas contemplando as
praias cariocas. Da janela de seu apartamento beira-mar ou nas proprias areias das
praias, Alair Gomes registrava ora no desempenho de um voyeur ora como um flanuer o
corpo masculino sempre sob a ética do desejo. Mesmo perto daquele homem que seria
alvo das suas lentes, as imagens ofereciam a uma sensacédo invasiva, de impertinéncia,
um elemento que sempre acompanha os movimentos dos homens que trafegam pela
praia.

Com essas imagens, Alair despertava o desejo, a sensualidade e o erotismo do
corpo masculino. Seja apresentando a forga dos muasculos daqueles homens que faziam

0s exercicios na praia ou na nudez explicita do corpo, havia a sutileza dos modos de
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representacdo e a promocdo do desejo sempre estiveram presentes nas imagens

produzidas por ele.

Interpretacdo Global do Texto Fotografico

A praia e o futebol. Ambos os elementos compdem consideravelmente algumas
das referéncias culturais brasileiras. Um espaco democrético, que inclusive cabe para
algumas praticas esportivas, a praia € um ponto de encontro de varias pessoas para a
contemplacdo do mar, encontros, flertes, caminhadas, enfim, uma infinidade de coisas
pode ser feita ao longo nas areias e nas aguas da praia.

E inegavel que o corpo, nesses espacos, fique mais exposto e longe de pecas que
possam esconder as curvas da silhueta ou a saliéncia de seios e nadegas. A condicdo
abrange mulheres e homens que exibem mausculos torneados pela orla do mar,
independente da orientacdo ou identidade sexual. A praia se torna palco para essas
préticas, uma vitrine do corpo e, por que ndo dizer, para 0 corpo.

Patricia Faria aponta uma consideracdo muito importante sobre o corpo nas
praias. Mesmo o estudo sendo focado nas praias cariocas e a imagem analisada € de
uma praia do litoral paulista, é interessante perceber que as nuances do corpo
naturalizam os modos de comportamentos coletivos independente da estranheza ou do

conhecimento entre as pessoas da praia e também do sexo ou identidade sexual

(...) O que, por sua vez, indica um aspecto essencial ao charme da praia: é 0
I6cus por exceléncia da exibicéo corporal. O corpo seminu de seres humanos
de ambos os sexos no mesmo local, sendo estes em sua maioria inteirament
estranhos uns aos outros, configura uma situacdo sui generis. Ao se pensar no
tipo de excitacdo que a praia proporciona e na busca da auto-satisfacdo
implicada nessa atividade de lazer, pode-se dizer que ambos se centram no
corpo, que recebe, a0 mesmo tempo, estimulos sensoriais por via do contato
com o ambiente natural e através da interacdo com outros seres humanos.
Esse aspecto marca o carater Unico da experiéncia da praia, j& que essa é uma
espécie de sociabilidade que se traduz em corpos em situacdo de extrema
intimidade entre os amigos, parentes e desconhecidos. A praia, dessa forma, é
uma experiéncia coletiva que une 0 maximo de descontracdo com 0 maximo
de estranheza, realizando-se num espaco aberto, publico, gratuito (FARIA,
2002, p.264)

E interessante perceber que mesmo havendo o anonimato no ambiente de praia,
0 corpo se torna um meio de comunicacdo e interacdo no espaco fisico, estabelecendo
modos de expresséo e de representacao.

Quanto a presenca da bola de futebol na imagem, essa remete ao papel que o

esporte ocupa nas representacdes da cultura brasileira. Aléem de haver o culto e uma
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paixdo pelo esporte, o futebol abrange uma cadeia produtiva em dindmicas industriais,
incluindo salarios milionarios aos atletas, comércio de bolas, chuteiras e camisas dos
clubes e outros artefatos como chaveiros, copos, camisetas, enfim, uma gama de objetos
comercializados em nome do time.

A bola que o modelo carrega com ele traduz a significacdo do esporte para o
Brasil, dentro de uma leitura homoerdtica, ou seja, pelo viés do desejo e das
representacdes de sensualidade. O dorso despido, os cabelos molhados e as fei¢cdes do
rosto do modelo denotam a carga sensual da imagem. A bola também pode ser
interpretada como um canal para transparecer que a afinidade pelo futebol nao é apenas
uma escolha no universo heteronormativo, mas pode ser contemplada também por

homossexuais.

Capitulo 10 - Analisando o corpo na capa do jornal Lampio da Esquina®*

24 Devido a heterogenia das representacdes das fotografias e imagens das capas do jornal Lampido da
Esquina, serdo levadas em consideracdao apenas as fotografias que retratam corpos de homens do
género masculino, descartando outras variantes de imagens como desenhos, charges e de individuos
pertencentes a outro género e identidade como travesti, mulheres e transexuais.
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10.1 - Imagem 5
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Fonte: www.dignidade.org.br
Jornal Lampido da Esquina. Ed. 14, julho de 1979
Editora Lampido da Esquina

Nivel Contextual

A fotografia dessa capa do jornal ndo apresenta alguns dos itens de no quesito
sobre dados gerais. Por ser uma imagem originada por uma agéncia de noticias, no caso
a Ageéncia Globo, algumas informacfes ndo puderam ser apuradas com muita
profundidade. A fotografia ndo apresenta um titulo. Além dessa condicéo, a fotografia
apresenta outro agravante quanto a autoria da imagem. Naquela época, a0 menos no
Brasil, ndo havia especificagOes sobre os direitos autorais da producdo de intelectual,
incluindo a autoria de fotografias. Foi com a implantacdo da Lei n° 9.610, de 19 de
Fevereiro de 1998, que relata sobre os direitos autorais para a producdo cultural que a
autoria desses produtos entrou em vigor. Dessa forma, ndo foi possivel apurar a autoria

dessa fotografia.
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Quanto a nacionalidade, acredita-se que a fotografia seja brasileira e 0 ano seja o
mesmo da publicacdo do jornal, 1979. A procedéncia é da Agéncia Globo e sendo
utilizada pelo jornal Lampido da Esquina, por ser disseminada pela agéncia, ndo ha
informacBes em quais outros veiculos a fotografia foi utilizada. A fotografia pode ser
classificada em dois géneros: fotografia de imprensa, por ser veiculada por um veiculo
de comunicacéo e, também pode ser considerada como sendo uma fotografia de retrato,
pelo enquadramento dado a imagem. A fotografia ndo pertence a um movimento
artistico especifico, todavia, h4& muita semelhanca as producdes pictorialistas e
retratistas.

Referente aos pardmetros técnicos, a fotografia é colorida, muito comum para as
producbes da época, ainda mais se tratando de uma imprensa alternativa. Sobre o
quesito formato da fotografia ndo foi possivel uma projecdo precisa. A consulta ao
jornal foi realizada pelo acervo digitalizado da publicacdo que pertence a organizacao
ndo- governamental (ONG) Dignidade. Os arquivos disponiveis no site da entidade séo
de acesso gratuito e o acervo do jornal impresso ndo esta disponivel para consulta, nem
na sede da entidade, em Curitiba (PR).

A fotografia, mesmo ndo tendo um tamanho muito significativo quando
comparada a mancha grafica da pagina, ocupa um espaco privilegiado quanto a
percepcao visual. Como a fotografia é procedente de uma agéncia e que naquela época
nem todas as fotografias publicadas eram acompanhadas pela autoria, ndo foi possivel
apontar a camera, lentes e outros aparatos para a sua producdo. Todavia, por ser um
jornal da década de 1970, acredita-se que as cameras sejam analdgicas, mas ndo pode-se
concluir que houve o uso de outros aparatos tecnoldgicos como flashes ou manipulagdes
da imagem.

Os dados biograficos serdo sobre a Agéncia Globo que ha mais de 30 anos
oferece servicos e produtos jornalisticos de varios lugares do mundo, tem a sede na
cidade do Rio de Janeiro e pertence ao grupo de comunicacdo da Rede Globo.
Deslocando o foco para o jornal, € interessante pontuar que mesmo sendo um jornal da
imprensa alternativa havia a possibilidade de arcar com a compra desse tipo de material,
que indica que, a0 menos nesse periodo, o jornal ainda ndo passava por crises

financeiras.

Nivel Morfoldgico
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Descricdo do motivo fotografico

A fotografia ilustra um homem, o entéo lider sindical Luiz Inacio Lula da Silva,
em uma das suas campanhas por melhorias das condi¢Ges de trabalho no setor
industrial, mais especificamente na metalurgia, e um dos fundadores do Partido dos
Trabalhadores (PT) e presidente honorario do partido. Em evidéncia apenas o rosto, ele
foi retratado de barba, uma caracteristica marcante da identidade dele, presente ainda
naquela época e perdurando até quando fora presidente da Republica no Brasil entre os
anos de 2002 e 2010. Além dessa qualidade, na imagem ele se apresenta com a cabeca
erguida, com semblante de seriedade no rosto e intimidador, com as sobrancelhas
levemente cerradas, olhando ao horizonte, direcionando a cabeca levemente a esquerda.
Por se tratar de uma fotografia de capa de jornal, deverdo ser levadas em consideracao
as chamadas das capas e outros elementos contidos nela. Como a matéria principal se
trata da entrevista de Luiz Inacio Lula da Silva, ainda na condicdo de lider sindical, a
chamada maior se refere a ele: “Alo, alo, classe operaria: € o paraiso, nada?” e “Lula
fala de greves, bonecas e feministas: chumbo grosso”. E interessante pontuar esses
enunciados na capa do jornal por que a intencdo da publicacdo ndo se atém
exclusivamente aos interesses da comunidade gay, mas em temas que estariam em voga
na época de circulacdo do Lampido, ou seja, apresentava variedade de discurso no
conteddo. Além da chamada de capa, hd outras chamadas: “O movimento louco-
lésbico”, “San Francisco: apos a revolta” e “Bahia de todos os gueis”. Esses enunciados
oferecem condicGes para perceber a intencdo do jornal no reconhecimento da identidade
homossexual e pontuar a existéncia e reconhecimento desses individuos no espaco

social ndo apenas no Brasil, mas também no exterior.

Elementos Morfologicos

Como ponto, o0 quesito mais elementar, pode-se concluir que esse se encontra na
regido proxima aos olhos do sujeito fotografado. Quanto ao ponto interpretado como
elemento de abstracdo e resolucdo da imagem, essa fotografia apresenta baixa
quantidade de pontos de resolugdo, que resulta em prejuizo da definicdo imagética.
Quanto a linha, ha duas posic¢bes: ha a linha que se forma pelo fundo da imagem e o
rosto de Lula, uma linha orgénica e sinuosa e as linhas que se encontram no rosto dele
que formam o contorno dos labios, olhos e expressdes faciais. Aléem dessa condicdo, ha
as interferéncias na fotografia no sentido de colocar a imagem em molduras; sendo uma

quadrangular e a outra circular. Mesmo havendo a ocorréncia dos dois tipos de
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molduras, a fotografia apenas um dnico plano, que € formado pelo fundo e pelo sujeito
retratado, o que faz o olhar se concentrar no ponto da imagem.

Quanto a escalaridade, ndo ha distor¢des quanto a esse tema, ainda mais sobre o
que tange a plasticidade da fotografia; e, como a fotografia apresenta uma aproximacéo
apurada com o sujeito retratado, o plano é em primeiro plano com proximidade. Pela
existéncia das molduras nessa fotografia, ha as duas variagcbes de formas: circular e
quadrangular, além disso, héa a forma que se origina pela linha entre o fundo e o sujeito
fotografado e o contraste pela tonalidade que é em branco e preto (B/P). Quanto a
textura, por se tratar de uma imagem em B/P, ha a ocorréncia de textura, além dessa
condigdo, por se acreditar que foi utilizado filme fotografico, essa qualidade oferece
nogdes de textura a imagem. Por isso, essas articulagfes interferem nas nocbes de
nitidez, oferecendo baixa representacdo de nitidez, mas que nao interfere na visibilidade
da fotografia.

Referente a iluminacéo, ndo ha informac6es sobre o uso de flashes ou focos de
luz artificiais. Mas, por se tratar de uma imagem em B/P, a iluminagdo pode ser
considerada dura pela forte presenca de tonalidades pretas e brancas. Referente a
ocorréncia de contraste, a fotografia apresenta o contraste pela diversificacdo de formas
e linhas e também por que a imagem é em B/P, que garante maior incidéncia de
contraste. A imagem é em B/P, até por que naquela época ndo havia condigdes
tecnoldgicas para que pudesse ser colorida em jornais, ainda mais se tratando de um
veiculo alternativo que operava em baixos orcamentos. O contraste também se
manifesta pela variagdo de linhas existentes na imagem.

Para concluir as reflexdes sobre esse nivel, mesmo sendo uma imagem
fotografica feita em detalhe do sujeito fotografado, hd uma variedade dos elementos
primordiais, como a presenca de linhas retas e organicas; formas circulares,
quadrangulares e contraste entre esses elementos e também por conta da imagem ser em
B/P. Com isso, na imagem ha complexidade ainda nas primeiras instancias de anélise e
de significacao.

Outro ponto que deve ser abordado é referente a tonalidade azul na mancha
grafica da péagina. Essa composicdo valoriza os recursos gréaficos da capa,
principalmente os enunciados da manchete e a fotografia. Ao fundo, ha ilustragfes em
tracos simples do entdo lider sindical sendo acolhido por algumas pessoas, o0 que faz
acreditar na simpatia do jornal pela causa defendida por Lula e a ideologia esquerdista,

tanto do jornal quanto do lider.
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Nivel Compositivo

Para essa fotografia, a perspectiva ndo € muito presente, mesmo havendo a
presenca de mais um plano. Referente ao ritmo, ndo ha marcadores de ritmo para essa
imagem. Quanto a tensdo, a imagem apresenta contraste dos itens elementares, dessa
forma, ha tensdo quanto a tonalidade em B/P e a incidéncia de formas e linhas
diversificadas. Quanto a proporcionalidade, ndo h& deformacges nessa imagem.
Todavia, nao foi possivel consultar o exemplar do jornal para diagnosticar sobre as
dimensGes da imagem publicada. O material analisado faz parte do acervo digitalizado
no grupo Dignidade, disposto no site da entidade. Referente a distribuicdo de pesos e a
Lei dos Tercos, esses itens ndo apresentam discordancias de equilibrio.

Sobre a ordem icbnica, ha nessa fotografia a predominancia de equilibrio
estatico e regularidade entre os signos que compdem a imagem; simplicidade pelo uso
de elementos que ndo sdo muito complexos na composicéo da imagem. O trajeto visual
comeca na altura dos olhos do sujeito fotografado, direcionando-se em movimento
circular para a esquerda, voltando para o ponto de partida, centralizando a leitura Optica
exclusivamente na imagem. Quando as no¢bes de movimento, a imagem pode ser
considerada como sendo estatica, pois ndo ha indicios de dinamismo ou movimento.
Referente a pose do sujeito pelas feicdes do rosto dele, acredita-se que seja uma
fotografia espontanea, mas ndo ha informacdes precisas sobre essa condicdo ou
qualquer outro indicio sobre a pose do sujeito.

Nas representacOes de espaco, a imagem ndo apresenta marcadores consistentes
para as nocOes de espago. Mesmo havendo a totalidade do rosto retratado na imagem,
ou seja, contido no campo, o olhar do sujeito tendencia a outros espacos que ndo estdo
representados na imagem; com isso, a fotografia pode ser considerada como sendo fora
de campo. Ainda quanto as representacdes de espago, como a imagem é acompanhada
por duas molduras, o espaco pode ser considerado fechado, no sentido de delimitar a
imagem. Por ser um recorte do corpo do sujeito fotografado, ndo ha condicdes para
explicitar se tal imagem é em um espago interno ou externo, todavia, por haver o recorte
do corpo e a existéncia de molduras o espaco pode ser considerado como sendo
abstrato. E, por ser uma fotografia sem perspectiva, na auséncia de planos, a imagem &
entendida como plana. Pela habitabilidade, o receptor da imagem realiza uma leitura
centrifuga, pois parece que com o olhar do sujeito, ele “invade” o espago do receptor da

imagem. N&o h& indicios para qualificar se a imagem teve apresentagdo construida ou
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espontanea, muito embora, que pela fisionomia do homem fotografado, ha a
possibilidade de acreditar que a imagem seja espontanea.

Quanto as representacfes do tempo sobre a instantaneidade, assim como a
encenacgdo, nao ha subsidios para afirmar se a imagem apresenta essa qualidade, mas,
acredita-se que pode ter sido produzida de forma espontanea pelas expressdes do rosto
do sujeito fotografado. Sobre a duracdo, a imagem como ndo apresenta nogdes de
movimento, se enquadrando como estética, a fotografia ndo apresenta sinais de duragéo
e, também ndo apresenta representacdo de temporalidade. Referente ao tempo
simbolico, por ser uma imagem que retrata apenas a cabeca do sujeito fotografado, ndo
h& marcadores dessa categoria e no que tange as marcas de tempo subjetivo, pode-se
considerar a ligacdo da barba com os cabelos, oferecendo a fotografia forma circular,
semelhante a moldura presente. Por ser uma Unica imagem, ndo apresenta referéncias de
sequencialidade ou narratividade.

Para esse nivel, ha varios elementos que oferecem condicBes de leituras e,
consequentemente, um discurso enriquecedor. Mesmo ndo havendo referéncias nitidas
de tempo e espaco, a imagem foi construida para oferecer reflexdes sobre a posicédo

ideolodgica do sujeito fotografado naquele momento historico.

Nivel Enunciativo

Sobre o ponto de vista fisico, o sujeito fotografico se posicionou um pouco
abaixo da altura do sujeito fotografado, o que oferece uma condicdo de enaltecimento
do entdo lider sindical. Quanto a atitude do personagem, ndao tem como decodificar essa
condicdo, pois apenas a cabeca do sujeito é retratada na imagem, entretanto, o olhar dele
evidencia desconfianca e interpelacdo para fora do campo da imagem, questionando o
receptor da imagem. Sobre a verossimilhanca, por ndo haver interferéncias na leitura da
imagem, seja por ndo haver elementos que desviem a leitura linear ou interferéncias no
tempo e no espacgo, a imagem se apropria de elementos que oferecem verossimilhancas
sobre o sujeito fotografado. Referente as marcas textuais do enunciador do discurso
fotogréfico, ndo ha elementos que qualifiquem essa condicdo, uma vez que a fotografia
foi distribuida por uma agéncia de noticias e ndo houve como identificar a autoria da
mesma.

Sobre o olhar do personagem, a fisionomia desse se caracteriza pela feicdo de
interpelacdo ao espectador da imagem. Os olhos levemente fechados, o olhar

direcionado ao horizonte, a barba e os cabelos volumosos articulados nesse conjunto
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com referéncia ao histérico do personagem fotografado oferecem condigdes de
interpretagcdo de confirmar tom questionador e intimidador, uma qualidade inerente ao
personagem fotografado na época em que foi veiculada a imagem. Néo ha elementos de
qualificadores para a imagem, uma vez que se trata de um retrato. Todavia, 0s
qualificadores ficam por conta pela ideologia do jornal em dialogo com a proposta da
imagem.

Quanto as marcas intertextuais € comum quando h& a proposta de registrar sinais
contestadores ou intimidadores fotografar os sujeitos em poses de baixo para cima, com
os olhos semi-fechados e em preto e branco. Mesmo em posi¢des diferentes, a imagem
imortalizada de Che Guevara, produzida por Alberto Diaz, ha mais de 50 anos. Na
imagem, o lider comunista se apresenta com sinais semelhantes como a cor preta e
branca, o olhar levemente fechado direcionado ao horizonte.

Dessa forma, a enunciagdo desse discurso fotografico se estabelece pela intencéo
do discurso de evidenciar uma figura no cenario politico que apresenta ideias
questionadoras referentes as praticas daquela época. Pelo posicionamento ideoldgico
esquerdista de Luiz Inécio Lula da Silva, as chamadas da capa de teor questionador e a
linha editorial do jornal oferecem condic¢des de interpretar que o cenario politico poderia

ser revertido com um personagem contestador.

Interpretacdo Global do Texto Fotografico

Pela interpretacdo da fotografia, a imagem apresenta um discurso que esta
atrelado a posicdo ideoldgica da linha editorial do jornal, ou seja, se mune das posicoes
esquerdistas e contestatdrias sobre a estrutura vigente de poder. As fotografias e as
chamadas de capa dialogam com essa proposta. Luiz Inacio foi uma tentativa de
mudanca no paradigma politico e social do Brasil na aquela época em que o Brasil
almejava pela volta de democracia. O modo como foi retratado o politico na imagem
reflete a necessidade de mudanca no cenario politico e social em que o pais se
encontrava. A imagem em preto e branco e o realce as caracteristicas fisicas do rosto do
sujeito fotografado, deixando em evidéncias marcas corporais que foram registros na
prépria identidade dele como a barba, por exemplo, alias, naquela época, era um codigo
de identificacdo e pertencimento a muitos dos homens que se aliavam aos movimentos
esquerdistas contra o regime militar.

O olhar dele para o receptor da fotografia oferece semblante de questionador

pelas marcas de expressdo facial e o direcionamento do olhar. Uma necessidade para
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aquele momento histérico em que havia a necessidade de mudanca do paradigma social
brasileiro. O jornal Lampido da Esquina construia discursos com essa intengdo, ndo
apenas pelo reconhecimento de gays e lésbicas e outras “minorias” sociais como
cidadaos, mas também de contestar as praticas antidemocraticas.

O fato da fotografia ser adquirida por agéncia de noticias pode ser um sinal que a
crise que acometeu o jornal ainda ndo havia chegado. Pela queda das vendas e as
mudangas sociais que aconteceram no Brasil, o jornal perdeu as forgas, reduzindo os
custos e a qualidade da producao e do conteddo também, publicando, mais de uma vez a
mesma fotografia.

E interessante pontuar a presenca da Bahia na capa do jornal. Mesmo néo
havendo uma representacdo iconografica do estado, ela se fez presente no discurso
midiatico do jornal, o que evidencia que o jornal ndo se limitou em apresentar
movimentos e acdes restritas ao eixo Rio-Sdo Paulo. O Lampido se propbs em
apresentar as belezas das praias baianas e o agito cultural promovido por artistas
reconhecidos internacionalmente que sdo originados da Bahia. Também foi naquele
estado que foi fundado em 1980, o Grupo Gay da Bahia (GGB), um grande avango para

0 reconhecimento da cidadania aos homossexuais.

10.2 - Imagem 6

149



(2 " ENTRE
 MULHERES

ahx tomn
ey, suneds, 1000

KIS SN 5 Gantt
4003k g0 |VTE 4%

Fonte: www.dignidade.org.br
Jornal Lampido da Esquina. Ed. 12, maio de 1979
Editora Lampido da Esquina

Nivel Contextual

A imagem dessa capa se refere a edicdo de maio de 1979. Como as questdes
referentes a autoria das fotografias ndo eram prioridades no Brasil, ndo foi possivel
identificar os autores. Foram realizados contatos entre alguns dos fotdgrafos do jornal,
mas eles ndo souberam identificar quem poderia ser o autor das fotografias que ilustram
essa capa. Todavia, alguns nomes constam no expediente do jornal entre os fotdgrafos:
Billy Aciolly, Mauricio S. Domingues, Dimitri Ribeiro, Ana Vitoria, locados no Rio de
Janeiro, e Dimas Schitini, locado em S&o Paulo.

Assim como a autoria das imagens, nao foi possivel identificar o equipamento,
cameras e lentes utilizadas para a producdo dessas fotografias. O ano dessas imagens €
de 1979 e foram produzidas para chamar a atencdo sobre esclarecimentos que o

conselho editorial do jornal teve que prestar a delegacia sobre o conteudo de alguma
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edicdo anterior sobre o conteudo de apoio a Celso Curi, jornalista que manteve uma
coluna no jornal Ultima Hora de teor homoerético. As fotografias sdo em branco e preto
e, como é de conhecimento, ilustram mais uma edigdo do jornal Lampido da Esquina.
Sobre o formato, como o material ndo pode ser consultado impresso, apenas em
consulta disponibilizada pelo site do grupo Dignidade, as dimensdes das fotografias ndo
puderam ser identificadas. Quanto ao género, as fotografias fazem alusdo as imagens de
documentos para identificacdo, mas ndo pertencem a algum género ou movimento
propriamente ditos.

E interessante perceber que as imagens ndo sdo prioridades na concepcio da
capa do veiculo. A linguagem verbal sobressai ao discurso imagético, havendo maior

estimulo na construgdo dos enunciados nas manchetes da capa.

Nivel Morfologico

Descricédo do Motivo Fotogréfico

As imagens sdo de alguns colaboradores do jornal, da esquerda para direita
foram identificados: Antdnio Chrysostomo, Adado Acosta, Aguinaldo Silva, Cldvis
Marques (em branco) e Francisco Bittencourt. Aqueles que aparecem nas imagens
foram retratos em uniforme semelhante ao de presidiario. A proposta dessa fotografia é
de apresentar um discurso de indignacdo frente ao reconhecimento de homossexuais no
espaco social, apresentando um posicionamento critico sobre qual seria o0 problema em
ser homossexual.

O uso de vestimentas de presidiarios foi uma critica ao processo judicial
enfrentando por Celso Curi, jornalista que mantinha no jornal Ultima Hora em S&o
Paulo, a Coluna do Meio, que reportava sobre cenas no universo gay brasileiro: festas,
encontros, celebridades e uma série de outros temas. Em 1976, foi processado por
escrever para “anormais” e apenas em 1979 saiu a sentenca e ele foi absolvido. Mesmo
assim, o jornal ndo se manteve indiferente, pronunciando-se a respeito de nivelar
aassuntos e temas homoerdticos a praticas criminosas ou, exclusivamente, ao prazer.
“Amor entre Mulheres: Elas dizem onde, quando, como e porqué (a matéria principal).

Pelos enunciados da capa, comecgando pelo topo do lado esquerdo da prova, em
sentido anti-horario: “Aten¢ao despeitados de ambos 0s sexos: esse € 0 N0SsO numero

12, “Todo mundo para o banheiro”, “Nunca houve uma mulher com Shirley”, “Eles

151



ndo se chamam Atalla® nem Luftalla®®, ndo sdo sécios da Lume, nem da Ludwig: Pode
haver crime maior?” “Um padre fala dos amor entre Jonatas e Davi”, “As confissdes
de um guei rabino”. E interessante perceber a variedade de assuntos na linha editorial do
jornal sobre as relacdes e praticas homoeroticas e/ou homoafetivas. Nessa edi¢do ha a
necessidade de pontuar o reconhecimento dessas relacbes e praticas no sentido de
reconhecimento no meio social e a tentativa de trazer para a sociedade as questdes da
homossexualidade no sentido de torna-las socialmente aceitas, envolvendo, inclusive,

contextos religiosos.

Elementos Morfoldgicos

Por se tratar de imagens bem semelhantes, as fotografias serdo analisadas
simultaneamente. Referente ao ponto, as fotografias apresentam- no na mesma regiao, a
altura dos olhos. Sobre 0 ponto enquanto grau de resolucdo, a fotografia apresenta uma
deficiéncia nessa qualidade, até pelo meio por ser em jornal impresso, as tecnologias
empreendidas para a producdo dessas fotografias (filmes, cameras e tratamentos de
imagens).

Acerca das linhas, além de haver agquela que se forma em posicdo de plano e
fundo entre o corpo dos sujeitos fotografados e o fundo da imagem, ha a ocorréncia das
listras das roupas deles que se assemelha as vestimentas de presidiarios,
predominantemente horizontais. A respeito do plano, a imagem esta contida em um
unico plano, o que confere a auséncia de perspectiva a fotografia. Referente a
escalaridade, como na fotografia o enquadramento € muito proximo ao rosto, é feita em
primeiro plano e de identificacdo, 0 que proporciona reconhecer as pessoas retratadas e
possiveis detalhes.

No que tange a textura, a fotografia ndo apresenta qualidades muito apuradas
quanto a resolucdo da imagem, o que oferece certa textura e granulacdo a ela, até
mesmo, por que a imagem sendo em preto e branco também contribui para a existéncia
de textura. Mesmo assim, essa qualidade ndo interfere na leitura da imagem da
fotografia. Quanto a forma, ha duas percepcles: a forma orgénica dos sujeitos em

contraposi¢do ao fundo, uma certa organicidade a imagem, e as formas que se originam

% O Caso Atalla, envolve o empreséario Jorge Wolney Atalla, considerado um dos financiadores da
Operacdo Bandeirantes, uma acdo de repressao contra estudantes, lideres sindicais, sociedade organizada
ou demais individuos ou instituices que fossem contra o regime militar. A agdo foi considerada uma das
mais violentas entre os anos de 1960-1970.

%0 caso Luftalla também se refere a indicios de corrupgdo para o favorecimento do grupo Luftalla por
intermédio do entdo governador de Sao Paulo, Paulo Maluf e 0 ex-ministro Reis Veloso.
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pelas listas das vestimentas dos sujeitos fotografados, sem a nocdo apurada de
perspectiva. Mesmo havendo a deficiéncia quanto a resolucdo da imagem, a nitidez ndo
fica comprometida.

Como nem todos os dados da fotografia puderam ser apurados, nao tem
conhecimento dos materiais utilizados na iluminacdo. Todavia, pela quase auséncia de
sombras, acredita-se que seja iluminacdo artificial, sendo o foco de luz na dire¢do dos
sujeitos fotografados. Sobre os contrastes, a imagem apresenta contraste ao apresentar a
alternancia das listras. A condicdo de contraste também se faz presente pela foto ndo ser
colorida, sendo preta e branca, em tonalidades de cinza.

N&o muitas variagdes das fotografias, nem mesmo quanto aos signos que as
compdem. As fotografias se assemelham a imagens de documentos oficiais de
identificacdo, no caso, mais proximo aos de presidiarios, mas na chamada da capa ha o
questionamento dessa identidade marginal, clamando pelo ndo nivelamento por aqueles
que poderiam ser considerados bandidos de fato. Por esse fato, as fotografias
reivindicam uma identidade mais socialmente aceita, retirando da marginalidade a

identidade homossexual.

Nivel Compositivo

Como a imagem remete a fotografias de documentos oficiais, as fotografias
dessa capa ndo apresenta no¢des apuradas de perspectiva. Pelo ritmo, pode-se concluir
que essa qualidade se faz presente de duas maneiras: primeiramente pelas listas das
vestimentas e também pela repeticdo, mesmo que curta, de fotografias semelhantes. As
listas também oferecem alguma representacdo de tensdo, mesmo que de forma muito
simplista. Possivelmente, a tensdo se estabelece pela intencdo de sugestionar prisdo e
condenacdo dos sujeitos fotografados pela homossexualidade.

Na questdo sobre proporcédo, as fotografias apresentam uma leve distor¢do na
altura do pescogo dos sujeitos em comparacdo com a parte inferior, onde se encontram
as listras. Esse fato interfere na distribuicdo de pesos e na Lei dos Tercos, uma vez que
as fotografias se encontram com uma diferenca de proporcao.

Pela ordem iconica, ha a relacdo de estabilidade, ja que as fotografias nédo
apresentam signos que remetam a no¢do de movimento. Sobre o percurso visual, as
fotografias apresentam trajetos iguais: iniciando na regido dos olhos e se concentrando
nessa area, havendo um leve deslocamento em direcdo descendente. Referente a pose

dos individuos, ha sinais de muita apatia, um certo desconforto pela situag&o.
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Pelas analises dos elementos no estagio desse nivel, pode-se extrair que se
articulam de forma que oferecem percepcdes de tensdo no discurso fotogréfico,
dialogando com os enunciados verbais que a capa dessa edi¢do traz. Ha a necessidade
de expressar perplexidade e indignacéo frente ao preconceito a homossexuais.

Nas representacfes de espaco deverdo ser consideradas a subjetividade da
mensagem para analisar esse quesito. Possivelmente, o espago fisico em que foi
produzida essa imagem € um estudio ou algum lugar fechado, por isso, interno e os
signos estdo dentro do campo. Todavia, pela construcdo enunciativa da mensagem
fotografica, a intencdo do enunciador é de metaforizar a identificacdo de detentos
carcerarios é pertinente posicionar que o espaco carrega nogoes de subjetividade dentro
de uma concepgéo abstrata.

Sobre a habitabilidade, as fotografias ndo sdo convidativas para o receptor da
imagem, uma vez que € em primeiro plano, ndo havendo nog¢des de perspectivas, e
também pela representacdo de detentos em presidios, algo que ndo interpela as vontades
do receptor. Com isso, certamente, a fotografia foi planejada para que assim a fosse,
sendo encenada.

Pelas consideracbes gerais sobre o espagco € interessante pontuar a metafora
quanto a priséo e falta de liberdade da orientagdo sexual e da identidade homossexual. A
intencdo que se percebe na construcdo do espaco é a limitagdo da demonstracdo dessas
praticas e a condenacdo que ha os individuos que se identificam com as préaticas
homoeroticas/ homoafetivas.

Nas questBes sobre o tempo, ha uma certa paralisacdo do tempo. N&do ha
marcadores sobre a incidéncia das manifestacdes desse item. A instantaneidade nédo se
faz presente, uma vez que a fotografia foi arquitetada para ser da forma como esta
apresentada. O mesmo acontece com a duragdo. Referente a temporalidade, hd um hiato
que ndo se fecha, pois as fotografias dos integrantes do jornal remetem ao combate ao
preconceito contra homossexuais. Possivelmente, mesmo com as evolugdes quanto a
aceitacdo da homossexualidade no espaco social, ainda hd algumas manifestacGes
homofabicas e de intolerancia a diversidade sexual., ou seja, o discurso apresentado nas
imagens ainda sdo atuais.

Como as fotografias foram analisadas simultaneamente por conterem signos
semelhantes e discorrem sobre a homofobia e liberdade de expressdo, pode-se deduzir

que em conjunto elas apresentam a constru¢cdo de uma narrativa sequencial. Essa
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construcdo oferece condicbes de entender que o discurso de combate a homofobia é
algo recorrente e que integrava as intengdes de homossexuais e também do jornal.

Pelo nivel compositivo, € interessante perceber a articulacdo dos signos
imagéticos com a construcdo dos enunciados verbais para proposta discursiva do
veiculo. A criatividade e a ousadia foram empregadas com muita inteligéncia para
enfrentar as praticas homofobicas. A selecdo das fotografias fazendo analogias a
imagens de documentos reivindicam uma identidade que ndo seja marginal, que seja
mais aceita. E interessante perceber que ha um espaco em branco, mas o nome do
sujeito foi identificado. Nessa perspectiva de analise em busca da identidade fora das
garras da marginalidade, o espaco que foi deixado em branco por qualquer que seja o
motivo, também contribuiu para esse entendimento. O espaco em branco pode ser a
simbologia de algo em aberto que precisa ser resolvido, uma espécie de lacuna que deve

ser preenchida e que ainda esta em branco.

Nivel Enunciativo

Como ja apontado, as fotografias se assemelham a imagens de documentos
oficiais, mais especificamente, fotografias de carcerarios. Dessa forma, o olhar ao longe
sem muitas expressoes, focalizando apenas o0s rostos, transmite a sensagdo de apatia
frente a algumas situagfes desigualdade, oferecendo indignacdo a condenagdo de
homossexuais no Brasil e 0 desdém em casos que apresentam indicios de corrupcao.

Muito embora ndo haja marcadores do autor das fotografias, as imagens
oferecem signos que dialogam com a marginalidade a que foram condicionados os
homossexuais por ndo atenderem as representacdes sociais da heteronormatividade: as
vestimentas, a placa de identifica que levam junto ao peito, a estética da fotografia séo
alguns dos elementos.

Com isso, h4 a proposta de oferecer um discurso contestatério frente a
indignacdo enfrentada pelos homossexuais frente & prépria orientacdo sexual. As
fotografias se propdem a desenvolver enunciacdes com a intencdo de promover a
indignacdo frente a essa condi¢do. Uma manifestacdo de luta pela possibilidade de

reconhecimento e respeito.

Interpretacdo Global do Texto Fotografico
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A necessidade do reconhecimento de homossexuais no cendrio social se torna
um discurso muito presente na imprensa homoerdtica, mais especificamente na proposta
discursiva do Lampido da Esquina. Pelo enunciado do discurso verbal, ha certa dose de
ironia e humor nas analogias feitas entre envolvidos em supostos casos de corrupgédo e
nivelar a homossexualidade a praticas criminais, entretanto a pose e o semblante dos
homens retratados ndo transparecem sensagdes de descontragdo, mesmo estando todos
vestindo roupas de presidiérios, muito pelo contrério.

As feicBes dos rostos transmitem a ideia de apatia e indignacéo pelo preconceito
contra homossexuais, talvez, mais grave que isso: a perplexidade em néo poder sair em
defesa dos direitos de um cidaddo manifestar. E em defesa do direito a ter direito,
elemento basico para qualquer cidaddo, assegurado por lei também aos veiculos de
comunicacdo com a anulacdo do Al-5. Mesmo se passando mais de 30 anos apods a
circulacdo dessa edicdo, é pertinente apontar o quanto ainda existe, mesmo que
camuflada, a persisténcia de praticas homofobicas e de intoleréncia a diversidade sexual
nos dias atuais.

No primeiro exemplar em circulacdo, o jornal assumiu a postura de defender os
direitos de homossexuais na tentativa resgatar a imagem deles da marginalidade e nédo
associa-los exclusivamente ao erotismo e perversidade. Com a sequéncia de imagens, a
proposta do jornal ainda se mantivera de forma convincente com o objetivo de
questionar 0s conceitos sociais e livrar a homossexualidade da condicdo de reprova

social.
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Fonte: www.dignidade.org.br
Jornal Lampido da Esquina. Ed. 15, agosto de 1979
Editora Lampido da Esquina

Nivel Contextual

Como essa edicdo apresenta duas fotografias ilustrando o corpo masculino,
ambas serdo analisadas simultaneamente, sendo a fotografia em que o individuo com a
fantasia de anjo sera considerada a fotografia 1 e a fotografia do individuo negro sera
considerada a fotografia 2. A fotografia 1 ndo apresenta autoria, um fato que, como

citado anteriormente, frequentemente era ignorado. Todavia, a fotografia 2, tem a
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autoria na entrevista concedida por Abdias Nascimento; os créditos das fotografia séo
de Ana Vitoria.

Ambas as fotografias, como é de conhecimento, integram a categoria de
fotografia de ilustracdo, dentro da classificacdo de fotografia de imprensa, sendo
veiculadas no jornal em analise. Ndo ha fortes indicios para que as fotografias sejam
enquadradas em alguma estética ou movimento artistico especifico. Quanto ao aparato
tecnoldgico, ndo ha registros do material utilizado na producdo das fotografias
(maquinas fotograficas, tipos de filmes, por exemplo). As dimensdes das imagens
também ndo puderam ser apuradas com mais detalhes por ndo haver acesso as edigdes
originais do jornal. Ambas sdo em preto e branco, uma caracteristica usual nas imagens
de jornais daquela época, ainda mais se tratando de um veiculo considerado como
imprensa alternativa.

Ndo foram encontradas informacbes precisas sobre Ana Vitdria, foram
realizados contatos com alguns integrantes do jornal, mas ndo souberam dizer sobre a
fotografa. E interessante perceber a atuacio de uma mulher em um veiculo em que
todos sdo homens e homossexuais, 0 que aponta a diversidade, mesmo que discreta, da
qualidade de género. No expediente dessa edicdo, Ana Vitoria era a Unica mulher a

ocupar a funcéo de fotografa®’.

Nivel Morfologico

Descricédo do motivo fotogréafico

Pela fotografia 1 h4 um sujeito magro, franzino, fantasiado de anjo (com asas e
um adorno na cabeca, sem camisa) com um exemplar do jornal Lampido da Esquina
aberto nas méos, tapando o dorso. Sorrindo, o sujeito posa olhando para o fotografo, em
um espago aparentemente publico. A fotografia ¢ acompanhada pelo enunciado “De
bicha, crioulo e louco, todos nds temos um pouco”. Ja a fotografia 2 apresenta Abdias
Nascimento, militante do movimento negro no Brasil. De 6culos e com as maos
apoiadas uma sobre a outra pelas palmas, ele aparentemente estd se direcionando a

algum dos entrevistadores.

27 Mesmo sendo a Unica fotégrafa no periodo em que prestou servicos ao jornal, Ana Vitéria néo foi a
Unica mulher a exercer a funcdo da fotografa. O cargo fora ocupado por Regina Rito, nas primeiras
edicOes do jornal e também por Cynthia Martins, ja entre as edi¢des finais do jornal.
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Nascimento contribuiu para o reconhecimento da cultura afro-brasileira, criando
em 1944 o Teatro Experimental do Negro e também para a formacdo da Convencéo
Nacional do Negro, com o intuito de garantir politicas publicas e cidadania aos negros.
Ele também exerceu cargos politicos como deputado federal entre (1983/1987),
Secretario de Defesa e Promogédo das Populacdes Afro-brasileiras do Estado do Rio de
Janeiro (1991/1994) e foi nomeado também o primeiro titular da Secretaria Estadual de
Cidadania e Direitos Humanos (1999/2000), também no Rio de Janeiro. Acompanhando
a fotografia 2, ha os enunciados como manchetes: “Negros: Qual ¢ o Lugar Deles?”,
Abdias Nascimento “Democracia-racial ¢ o governo da minoria branca”, “1° Jogador de
Futebol é madrinha do time”, “2° Jogo do Século: Gays 1 x 0 Policia”, “3° Quem tem
Medo de Sidney Magall?”.

Com isso, as fotografias, contemplam em associacdo aos discursos verbais,
fortalecem a proposta do jornal enquanto um veiculo de comunicagdo para a promogao
de cidadania ndo apenas aos homossexuais, mas também de outras estruturas que estéo
fora dos dialogos de poder. Além disso, ha 0 movimento de desmontar a necessidade de
“naturalizacdao” das consideradas “minorias sociais”, trazendo para condi¢des cotidianas
as identidades e representacGes de negros, crioulos, homossexuais e, até mesmo, de

louco.

Elementos Morfologicos

A fotografia 1, o ponto ndo se encontra apenas em uma condi¢do. A estrela que
se encontra no adereco da cabeca do sujeito, o proprio olhar dele e o jornal aberto
podem ser considerados trés qualidades de ponto. Na fotografia 2, o ponto se encontra
aproximadamente na altura dos olhos do sujeito fotografado. Em ambos os casos, 0
ponto geométrico ndo compatibiliza com o ponto de atracdo da imagem, o que pode
ocasionar desequilibrio na composicdo. Na condicdo de resolucdo da imagem, por
serem imagens em preto-e-branco, os pontos ndo se apresentam em grande qualidade de
definicédo

Sobre as linhas, na fotografia 1 ha a ocorréncia da linha pela relacdo entre plano-
fundo entre o sujeito e 0 espaco retratado e as linhas retas retangulares originadas pelo
formato do jornal e pelos quadros que se encontram ao fundo da imagem. Na parte
inferior a direita, hd uma estrutura composta por linhas retas, horizontais e verticais que

delimitam a existéncia de um plano. Na fotografia que ilusta Abdias Nascimento, além
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de haver pela relacdo plano-fundo, ha uma variedade representacdes de linhas na
vestimenta dele: horizontais, transversais e linhas que comp8em desenhos geomeétricos.

Quanto ao plano, ha a existéncia de trés planos na fotografia 1. O primeiro que
consiste no plano em que se encontra o sujeito, o segundo que é delimitado pela
estrutura branca na parte inferior a direita e o terceiro que € onde se encontram 0s
quadros ao fundo. Na fotografia 2 ndo ha essa variedade de planos, se limitando ao
plano em que se encontra o sujeito fotografado e o plano que se encontra ao fundo dele.
As configuracOes de escalaridade entre as imagens também s&o diferentes: a fotografia 1
apresenta o sujeito em plano americano, que propde em retratar o sujeito da altura dos
joelhos para um pouco acima da cabeca e a fotografia 2, a escalaridade se assemelha
mais ao plano médio, que retrata o sujeito da altura da cinta para cima.

Nas concepcOes de formas, ha uma gama de variedade de representacdes delas.
Na fotografia 1, as formas séo organicas, levando em consideracdo a relacdo plano x
fundo na composicdo da imagem, ha formas retangulares pelos elementos que a
compdem: jornal, quadros e linhas e na fotografia 2 a forma se torna orgénica no sentido
de ndo ser especificamente delimitada. Pelas vestimentas usadas e pelo corpo do sujeito,
a forma ganha volume na representacéo.

Em ambas as fotografias ha a presenca de textura, por se tratarem de fotografias
em preto-e-branco. Essa qualidade de fotografia proporciona muitas vezes texturas pela
abstracdo da imagem enquanto qualidade de definicdo. Na fotografia 2, ha algumas
particularidades quanto a textura por conta da indumentéria. A peca aparenta ser de 1&
ou de algum material semelhante, a barba e os cabelos crespos também oferecem
sensacdes de textura a imagem fotografica.

Mesmo sendo produzidas em preto-e-branco e com deficiéncia de iluminacéo, as
fotografias ndo apresentam deficiéncias consideraveis quanto a nitidez, os elementos da
imagem podem ser reconhecidos mesmo com as adversidades de definigdo, ainda mais
se tratando da fotografia 1. A iluminacéo se restringe apenas ao corpo do sujeito, o que
dificulta o reconhecimento geral do espaco. Em ambas as fotografias, acredita-se que
houve a intervencéo de flash e iluminacéo artificial, uma vez que se trata de ambientes
fechados. Pela iluminagdo também ocasionou a existéncia de planos e volumes.

E interessante perceber que pela ocorréncia de varios signos morfoldgicos, em
ambas as fotografias ndo poderia deixar de haver a ocorréncia de contraste. As linhas, os
planos, a presenca de textura, volume e iluminagdo nas duas fotografias levam a

formagéo de contraste. As imagens ndo se apresentam em discurso uniforme quanto aos
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elementos iconografico, assim, o contraste surge pela iluminagdo centralizada nos
individuos, pela textura da indumentéria, pelas tonalidades entre preto e branco.

Para esse nivel, é importante pontuar a diversidade dos signos morfoldgicos:
linhas, pontos, texturas e contrastes. As fotografias das capas nessa edi¢ao do jornal nao
se restringiam na representacdo de poucos elementos, o que garante a diversidade

iconogréfica na elaboracéo do discurso fotogréfico.

Nivel Compositivo

Em ambos as fotografias, pela variedade de elementos morfoldgicos,
possivelmente, algumas combinac¢bes compositivas estardo presentes. Na fotografia 1, a
nocdo de perspectiva se apresenta com mais representatividade pela existéncia de mais
de um plano, em compensacéo, na fotografia 2 essa qualidade ndo estd muito presente,
pela auséncia de planos e profundidade.

Sobre o ritmo, a fotografia 2 ndo apresenta uma sequéncia ritmada, ha varios
elementos que n&o favorecem a incidéncia de ritmo. Pela variedade de elementos
morfologicos e auséncia de repeticdo dos mesmos, 0 ritmo se torna ausente na
fotografial: linhas, formas e planos diferentes nessa imagem ndo configuram condicdes
de ritmo.

Por essa mesma condicdo e pela existéncia de contraste, em ambos 0s casos hé a
ocorréncia de tensdo. As fotografias do jornal Lampido da Esquina é frequente a
presenca de tensdo justamente pela tematica dos discursos e pela variedade iconografica
das fotografias. Em ambos 0s casos, a tenséo ocorre pela diversidade de linhas. No caso
da fotografia 1, a tensdo se configura também pela parte conceitual da construcdo do
enunciado da fotografia: um “anjo” lendo um material homoerdtico. Tensdo no sentido
de ir de encontro com os dogmas de instituicdes religiosas e ironizar a figura celestial.
Sobre a propor¢do, nenhuma imagem apresentacdo distorcdo quanto a esse assunto,
apesar da existéncia de elementos que ndo configuram uma relacdo de auséncia de
tensdo.

Quanto a Lei dos Tercos e a distribuicdo de pesos, as fotografias apresentam
particularidades. A fotografia 1, os pontos de atragdo ndo coincidem com os pontos de
equilibrio quanto a Lei dos Tercos, todavia, com base na distribuicdo de pesos, a
imagem se encontra predominantemente ao centro da mancha grafica da imagem. Na
fotografia 2, a distribuicdo de pesos se encontra com maior representatividade na parte

inferior da imagem por conta da diversidade grafica, 0 mesmo acontece quando a
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imagem € submetida a Lei dos Tergos, em que a apresenta despropor¢des de elementos
na fotografia..

Pela ordem iconica, a fotografia 1 apresenta uma relagéo de simetria e equilibrio
pela ordem compositiva dos elementos morfologicos. Mesmo havendo a distorcao
referente a distribuicdo de pesos, hd a simetria pela articulacdo dos elementos. E,
também, pela constru¢do de um discurso construido sob representacdes de audacia e
sutiliza. Esses dois conceitos comungam no mesmo espago imagético desafiando
referéncias religiosas e “naturalizando” a homossexualidade no ambiente social pela
representacdo do homem fantasiado de anjo munido com um exemplar do jornal
Lampido da Esquina. A diversidade de signos e representacdes graficas e étnicas
oferecem a fotografia 2 duas qualidades marcantes de ordem icdnica. A primeira de
profusdo justamente pela variacdo de elementos morfoldgicos e a segunda de assimetria
pela composicdo dos elementos.

Sobre o trajeto visual, a fotografia 1 apresenta o inicio na altura dos olhos do
sujeitos e em movimento descendente em direcdo ao jornal aberto, seguindo em
movimento centripeto ao ponto de origem do trajeto. Na fotografia 2, o0 movimento é
semelhante, sendo iniciado também na regido da altura dos olhos do sujeito fotografado,
em condi¢do centripeta a esquerda retorna ao ponto de origem.

Pela qualidade de dinamismo ou condi¢do estatica, por ndo apresentarem nogoes
de movimento se apresentando de modo estatico sem a perspectiva de dinamismo. Por
essa condicdo, que a pose dos sujeitos fotografados ndo inspira condicionantes de
movimento: na fotografia 1 pela pose do sujeito segurando o jornal e direcionando o
olhar para o fotégrafo e na fotografia 2 em o sujeito estd sentado, as referéncias
remetem mais a condicOes de estabilidade.

Nas concepcdes de espaco, entendido como espaco fisico, ambas as fotografia
sdo de campo dento por ndo haver sobreposicéo de espacos. Acredita-se pela iluminagéo
das fotografias que em ambos 0s espacos sejam espacos internos e fechados por nédo
configuram amplitude de referéncias espaciais. Mesmo sendo a representacdo de um
anjo na figura 1, a condicdo do espaco pode ser considerada como concreta, do mesmo

modo que na figura 2%°. As representacdes de profundidade ndo se estabelecem de

%8 No segundo parégrafos da matéria que apresenta a entrevista com Abdias Nascimento, sdo relatadas as
referéncias quanto ao espago em que essa foi: “Assim, numa noite de quarta-feira, nos reunimos todos na
casa de Geraldo de Mello Mourdo, velho amigo de Abdias (...) (Lampido da Esquina, 1979, p.60).
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maneira muito complexa, mesmo havendo alguma nocdo de perspectiva e a existéncia
de mais de um plano.

Sobre a subjetividade do espaco, na fotografia 2, ndo ha algum indice que remeta
a alguma subjetividade quanto ao espaco, até por que o espac¢o foi denunciado durante a
entrevista. Todavia, a manchete faz o chamado para uma representacdo do espaco com a
pergunta: “Negros: Qual ¢ o lugar deles?”. Uma questdo que se a0 mesmo tempo que
indaga a posicdo do negro no espaco social, reivindica pelo espaco na sociedade.
Quanto a fotografia 2 € interessante pontuar a brincadeira com o icone celestial e 0
jornal homoerético em um espacgo publico. Com isso, 0 espaco também se torna um
signo importante para a formacdo do discurso fotografico no sentido de redefinir as
relagbes divinais e humanas que podem comungar dos meus espacos, sem a
interferéncia da sexualidade como pauta dessas rela¢fes, uma vez que anjos ndo tém
sexo e que de louco, crioulo e louco, todo mundo tem um pouco como apresenta a
manchete da edicdo do jornal. Quanto & composicdo de cena, acredita-se que a
fotografia 1 tenha sido esquematizada de tal forma que se chega a essa representacao,
para a fotografia 2 essa condi¢do pode ser questionada ja que foi produzida enquanto a
entrevista estava acontecendo.

Nas representacOes de tempo, as marcas do tempo ndo se fazem presentes, nem
em uma condi¢do simbdlica ou subjetiva. Todavia, a instantaneidade se manifesta na
fotografia 2 pelo exato momento em foi registrado a imagem fotografica. Bem como,
ambas as imagens nao apresentam sinais de duracdo ou temporalidade, podendo ser
interpretadas, quando contextualizadas, com referéncia do tempo em que foram
produzidas. Analisando as condi¢des de habitabilidade, a fotografia 1 oferece forcas
centripetas para o acolhimento do receptor, sdo conjugados elementos que oferecem
aproximacdo entre leitor e sujeito. Na fotografia 2, essa condi¢do ndo se manifesta com
a mesma proporcao devido a “ocupacdo” do sujeito na fotografia e a variedade de
elementos morfoldgicos que ndo oferecem sensacdes de habitabilidade.

Sobre esse nivel, é importante pontuar as relagdes mais subjetivadas dentro da
qualidade compositiva. O tempo ndo é marcado nas fotografias, todavia deve ser
considerado enquanto um posicionamento de demarca¢do na producdo da fotografia.
Um negro, intelectual e militante da causa negra sendo entrevistado por um veiculo
alternativo destinado a homossexuais no final dos anos 1970 oferece visibilidade ao

tema, tanto da condicao dos negros, quanto a condi¢cdo dos homossexuais.
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Na fotografia 1, o espaco se mescla entre o sagrado e o0 humano para oferecer
uma representacdo de naturalizacdo das sexualidades, na intencdo de trazer as questoes

da homossexualidade para o cotidiano e convencional.

Nivel Enunciativo

Sobre o ponto de vista do fotdgrafo, pela fotografia 1, esse se encontra
levemente abaixo da altura do sujeito fotografado, uma condicdo semelhante ao sujeito
da fotografia 2. A composicdo oferece uma certa supremacia aos sujeitos fotografados,
entretanto em condicdes diferentes de representacdo. Enquanto o homem fantasiado de
anjo ganha destaque pelo carisma por ser representar uma figura celestial, Abdias
Nascimento é construido de tal modo que recebe respeitabilidade e notoriedade pela
pose em que se encontra, sentada, garante a ele representacdo magistral e o olhar
voltado a algum dos entrevistadores.

A respeitabilidade dele pela imagem se configura pelo manto que carrega sobre
os ombros, fazendo alusdo a figuras nobres, a peca, mesmo com motivos andinos, faz
esse dialogo enquanto uma relacdo intertextual. Pela fotografia 1, a marca textual sendo
um “anjo” com um exemplar do jornal na mado constréi o discurso de humanizagdo da
homossexualidade, ainda mais com o sorriso discreto e amistoso do sujeito na
fotografia. Sobre os qualificadores, € interessante pontuar a sensacdo de conforto do
sujeito na fotografia 1, mesmo tendo uma representacdo celestial, com o jornal
alternativo que ja fora alvo de represarias, o entorno se manifesta de forma suave com a
proposta fotografica. Sobre a fotografia 2, o entorno completa a relagdo com o sujeito, a
imagem integra uma série de outras fotografias que foram produzidas durante a
entrevista com Abdias na casa de um amigo. Dessa forma, ambiente, as demais pessoas
presentes e debatendo sobre temas sociais afloram qualificadores que realcam a

importancia do militante na fotografia.

Interpretacdo Global do Texto Fotografico

E interessante pontuar a diversidade polifonica das fotografias do Jornal
Lampido da Esquina. O corpo como uma representacdo de prazer para o desfrute é
praticamente anulada. Quando ndo aparece escondido pela prépria edi¢do do jornal,
com a fotografia 1 evidencia, ndo é revelado e nem relevante, como apresenta a

fotografia 2.
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O corpo se torna coadjuvante na proposta do jornal. Certamente que ele é
utilizado nas fotografias e nos discursos verbais, todavia, a fungdo do corpo se alinha
em necessidades ideoldgicas, ndo apenas das reivindicagdes pela causa da diversidade
sexual, mas também frente a outras demandas sociais, como é o caso da condicéo racial.
A articulacdo do discurso fotografico nessa edicdo € mais despretensiosa no sentido de
trazer a representacdo das homossexualidades como algo cotidiano e de certa forma
comum, trazendo a inten¢do de demonstrar que “até os anjos podem ser”.

Com duas fotografias tdo distintas quanto ao corpo, seja como franzino ou
corpulento, o espaco era mais democratico, pois fazia com que as duas imagens
pudessem comungar do mesmo espago sem qualquer tipo de desqualificagdo do veiculo
quanto a identidade. Muito pelo contrério, as fotografias dialogam com a iniciativa do

jornal de oferecer polifonia as varias demandas sociais.
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10.4 - Imagem 8

- LAMPIAO

| ' Bis de Jandlro, devembes, 1979 — Gy2sg0 WM s Beouing

Fonte: www.dignidade.org.br
Jornal Lampido da Esquina. Ed. 19, dezembro de 1979
Editora Lampido da Esquina

Nivel Contextual

Essa fotografia ndo foi feita no Brasil, uma informacdo importante para comecar
a analisa-la. A fotografia da capa foi produzida no Mexico e é de autoria do fotografo e
artista plastico argentino Nestor Perkal. Além dessas artes, Perkal também se destacou

na Franga, onde mora atualmente, por obras em Design de Produtos e Arquitetura de
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Interiores®®. A fotografia, mesmo que seja de autor desconhecido, foi produzida no
México, em junho de 1979. Trata-se de uma fotografia de imprensa, na qualidade de
fotojornalismo. A imagem ndo estda meramente ilustrando as manchetes da capa do
veiculo, mas traz uma mensagem mais apurada

A fotografia veiculada em branco e preto, ndo ha conhecimento do modelo da
camera utilizada, bem como de filmes, lentes, flashes e outros equipamentos necessarios
para ela fosse produzida. O autor dessa fotografia se recorda apenas que a camera
utilizada era um dos modelos Nikon. Também ndo tem conhecimento do formato da
imagem fotografica, pois ndo foi possivel a consulta com a edigdo original. A estética da
imagem ndo faz alusdo a algum movimento artistico, pertencente ao género do

fotojornalismo.

Nivel Morfologico

Descricédo do Motivo Fotogréfico
Dois homens empunhando um cartaz com os dizeres “Mi hermano es

homosexual y estoy orgullosa®®”

em manifestacdo em praga publica ¢ o sinal mais claro
e evidente de respeito e de igualdade quanto a diversidade sexual, sem perder o carater
de reivindicacdo e o teor de ideologia e protesto. A imagem do protesto mexicano
registrado nas paginas do Lampido da Esquina evidencia a auséncia de preconceito de
alguns familiares quanto a orientacdo sexual de seus parentes. Ndo se tem conhecimento
quem sdo os rapazes retratados, nem se a mensagem foi direcionada a eles.
Independente dessa informacdo, ha o movimento de respeito e aceitacdo dos
homossexuais dentro de alguns ndcleos familiares.

Além disso, a fotografia € acompanhada do baldo grafico com o discurso:
“México, 1979: o povo guei nas ruas. La, como aqui, o come¢o dos anos 80”. E
interessante perceber com esse discurso o discurso do jornal ndo se limita em apenas
combater o preconceito nacional, mas também de acompanhar 0s movimentos
realizados fora do Brasil para o reconhecimento de gays como cidaddos. Vislumbrando

um futuro mais digno.

2 As obras e trabalhos de autoria de Nestor Perkal podem ser encontrados no site que mantém na internet
www.nestorperkal.fr.
%0 A frase traduzida para o portugués: “Meu irmio é homossexual e estou orgulhosa”
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Na capa do jornal também ha as chamadas “Anistia ap6ia homossexuais: vitimas
da opressdo sexual sdo presos politicos”, “Como ‘era’ gostoso o meu torturado”,
“Quanto vale o negro brasileiro?”, “Ano Internacional das Bichas” e “Rio Gay-tour”. Os
discursos construidos na capa do jornal dialogam em um discurso de protesto a favor
das “minorias”, ndo se limitando na defesa dos homossexuais, mas também de negros. E
nessa edicdo, a necessidade de perceber como estdo acontecendo 0s movimentos

também fora do pais.

Elementos Morfologicos

O ponto inicial da leitura dessa fotografia comeca a altura dos olhos dos
personagens, mas de que direciona para o cartaz que eles seguram junto ao corpo. Por
esse movimento, o ponto de atracdo da imagem ndo se encontra na mesma condicdo do
ponto geométrico, 0 que garante certa instabilidade para a fotografia. Pela qualidade da
imagem em preto e branco, o ponto na condicdo de definicdo da fotografia ndo
apresenta boa qualidade de resolucéo.

Na concepcdo de linhas, a fotografia apresenta a prioridade de linhas retas
justamente pelo cartaz, todavia, por ser um manifesto pablico, ha a diversidade de linhas
e também de formas na imagem. A linha, nesse caso, também se posiciona de tal forma
de origina e delimita planos. A forma retangular do cartaz convive com a manifestacdo
de formas organicas e indefinidas dos demais elementos que comp&em a imagem.

A condicdo do espaco fisico aliada pela intencdo do discurso fotografico
promove a existéncia de varios planos: sendo o primeiro que consiste ao plano do
cartaz, logo mais atrds o plano que se refere ao ocupado pelos rapazes e o plano
seguinte que compreende aos demais elementos da fotografia. A escalaridade dessa
imagem é definida como plano americano para destacar o cartaz.

Pela condicdo de ser preta e branca e a baixa definicdo, a fotografia apresenta
representacdo de texturas. Por essa mesma condicdo que a nitidez também se manifesta
de forma ndo muito definida, todavia a nitidez ndo é comprometida para o
reconhecimento e identificacdo dos elementos graficos da imagem.

Sobre a iluminacgdo, ndo h& informacdes se houve a incidéncia de iluminagéo
artificial ou de flash, todavia, por ser um espaco aberto, acredita-se que a iluminagéo
tenha sido natural. A existéncia de varios planos, a tonalidade ser em preto e branco e a
variedade de planos, de linhas e de formas condiciona para que na fotografia estejam

presentes variedades de contrastes.
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Com isso, esse nivel apresenta uma gama de elementos morfoldgicos. Essa
condicdo oferece riqueza na representacdao iconogréfica para a formacdo discursiva da
fotografia. A diversidade dos elementos gréficos oferece a fotografia a possibilidade de
uma leitura fotografica mais consistente por que ha a variedade dos signos e da
composicdo deles no espaco grafico. Dessa forma, a imagem fotografica em questédo

pode apresentar maior consisténcia na intencdo para a formacao discursiva.

Nivel Compositivo

Com a ocorréncia de trés planos foi possivel o surgimento de perspectiva, ndo
apenas por essa condicdo, mas também pela posicdo dos rapazes na fotografia e a
posicdo do fotografo para a producdo da mesma. N@o ha& necessariamente uma
sequéncia ritmica nessa fotografia, os elementos encontrados no terceiro plano néo
oferecem uma repeticdo signica ordenada para formar um ritmo.

A tensdo quanto essa fotografia se manifesta em varios momentos, o fato de
haver a promog&o de contraste j& referencia a ocorréncia de tensdo. Nesse caso, a tenséo
se estabelece pelas mesmas condices de contraste: cor, linhas e formas, além disso,
pelo fato do ponto de atracdo ndo coincidir com o0 ponto geométrico. Nao te tem
conhecimento sobre a propor¢cdo ao que se refere as dimensbes da fotografia, pois o
acesso ao exemplar original do jornal ndo foi possivel.

Sobre as referéncias de equilibrio, a imagem fotografica oferece um discurso que
se assemelha a intencdes de protesto, no sentido de ser percebido como algo que nédo
oferece estabilidade. Pela distribui¢do de pesos, a fotografia ndo se apresenta de forma
igualitaria. Na parte superior, hd menos elementos que na parte inferior da imagem,
qguando tracada uma linha imaginaria que divide a imagem em duas partes iguais. A
faixa oferece um desequilibrio entre as partes pelas formas e linhas existentes na
imagem. O mesmo acontece na ideia da lei dos tercos, em que o desequilibrio ainda se
mantem.

Na concepcao de ordem icbnica, € interessante percebe a variedade discursiva da
imagem. Como as representacdes de contrastes e tensdes se fazem presentes na imagem,
h& a construcdo iconografica de elementos que oferecem a leitura de instabilidade,
assimetria e irregularidade. A variedade de elementos na imagem derivada da gama de
elementos graficos ocasiona um discurso de instabilidade. Sobre o trajeto visual realiza
um movimento centrifugo, o percurso se inicia na altura dos olhos dos personagens, vai

a direita da imagem, acompanhando o cartaz e a parte esquerda da imagem.
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Sobre a nocdo de estabilidade e dinamismo, apesar da estaticidade dos
personagens da imagem, os demais elementos e a caracterizagdo do espaco nao
oferecem condi¢bes para que a imagem seja considerada estatica. A nogdo de
movimento se encontra nos demais elementos nos demais planos da imagem,
representando a ideia de movimento e agitacao.

E interessante a composicdo dos elementos contidos na imagem que de alguma
forma dialoga com a proposta do evento retratado. A reivindicagdo dos direitos, a
sensacdo de movimentacdo e ideia de reconhecimento presentes nessa fotografia se
relacionam com a linha editorial do jornal. A intencdo de provocar pelo discurso o
desequilibrio, o incobmodo pelo reconhecimento da cidadania entre homossexuais.

Nas concepcles de espaco, a leitura do discurso fotografico esta contida dentro
do campo. Por ser um espaco publico, esse é considerado aberto e exterior. Assim, as
condicdes do espaco sdo muito objetivas, concretas, ndo ha qualificacbes para o
entendimento do espago como sendo abstrato. A existéncia de varios planos ndo oferece
uma leitura plana do espaco, a diversidade ocasiona a articulagdo dos varios signos nos
diferentes planos para a construcdo do discurso fotogréafico.

O exercicio de protesto e a existéncia de um cartaz grande no primeiro plano
prejudicam a ocorréncia da habitabilidade, mesmo havendo a existéncia de outros
planos e a fei¢do nos rostos dos participantes ndo oferecam sinais de agressividade, que
possa oferecer repulsa aos elementos retratados; muito pelo contrario. A imagem
discursa sobre a naturalidade da exigéncia de respeito quanto a diversidade sexual, sem
perder a ideologia e a proposta reivindicatoria.

O espaco em que a imagem foi produzida também traz subsidios para a
construcdo do discurso imagético. Por ser um ambiente publico, a visibilidade da
manifestacdo ganha notoriedade e se torna um assunto que pode e deve ser considerado
de interesse publico. O reconhecimento da cidadania aos homossexuais sdo debates que
afloraram mais amplamente nesse periodo da historia, mas que ainda se tornam pauta de
discussbes justamente por essa debilidade quanto a necessidade de agregar 0s
homossexuais no espacgo social.

Nas representacdes de tempo, mesmo sendo uma imagem que data de 1979, o
discurso apresentado ainda se faz atual. Caso essa fotografia fosse veiculada em alguma
publicacdo, ainda mais brasileira, a questdo sobre o tempo cronoldgico ndo se faria

diferenga. Por isso, a temporalidade dessa imagem ndo se esgota. Quanto as
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interpretacdes de instaneidade, a leitura conduz que a imagem tenha sido elaborada,

uma vez que o olhar dos sujeitos ndo se direciona ao fotografo.

Nivel Enunciativo

Nesse ultimo nivel de anélise, pelo ponto de vista fisico pode-se concluir que o
fotografo se encontra abaixo da altura dos olhos e a esquerda dos personagens
fotografados, uma condi¢do que da visibilidade ao enunciado do cartaz.

O comportamento dos homens retratados na imagem € muito interessante, pois
mesmo na condicdo de um protesto, eles ainda mantiveram um sorriso estampado no
rosto, o que denuncia alegria e entusiasmo. Mesmo em condigdes de protesto, sdo
mantidas as referéncia de contentamento e exaltagdo. O sorriso e 0 protesto podem
caminhar em uma mesma direcdo, no sentido de oferecerem uma nova perspectiva de
pensamento e mentalidade. O direcionamento do olhar deles mesmo nédo ao fotdgrafo de
autoria dessa imagem revela a evidéncia de mostrar a ideologia de contemplacdo dos
homossexuais e a perda da vergonha para assumir um homossexual na familia.

A construcdo do discurso se estrutura de forma articulada para transmitir a
mensagem de protesto: um espaco aberto, as faixas impostas, assumir a condicdo de
homossexual ou a defesa deles no espaco social sdo alguns dos sinais que movem o
discurso imagético. Ha didlogo entre os signos da imagem que validam as intengdes da
imagem. A necessidade de se atentar para o reconhecimento dos homossexuais se faz
importante e merecido.

Por essa imagem, ndo é perceptivel a presenca do fotdégrafo na imagem como
marca textual, todavia, hd elementos que apontam a relacéo de legitimacdo do discurso
como as faixas e a circulacdo de pessoas; a movimentacdo necessaria para oxigenar as

intencdes de homossexuais pela cidadania e respeito.

Interpretacdo Global do Texto Fotogréafico

Entender a imagem apenas pela construcdo iconografica pode ser uma leitura
limitada do discurso imagético. Por isso a relevancia de contextualizar, interferir e
compreender as relagcbes necessarias para a composicdo da fotografia. O que hoje
poderia ser absolutamente natural um grupo de homossexuais em praca publica
hasteando uma ideologia, no comeco dos anos de 1980 essa atitude carregava uma

simbologia transgressora de comportamento. Sair as ruas com faixas em defesa de
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homossexuais seria 0 primeiro passo rumo a liberdade de expressdo em nome do
reconhecimento e do respeito.

A imagem fotografica produzida por Nestor Perkal contribui para reflexdo desse
momento historico. O pais ndo era o Brasil, mas isso ndo anula a importancia da
articulacdo de individuos para manifestacdes publicas e protestos. A intencdo de mostrar
organizacGes em outros paises contribui de forma significativa para perceber como é
necessaria e importancia de se atentar sobre a diversidade sexual e se tornaria
insustentavel a camuflagem desses individuos.

Pela leitura da fotografia, o semblante dos individuos evidencia representacfes
de contentamento, animo e alegria. Dessa forma, um protesto ndo precisa ser
necessariamente sinbnimo agressivo ou remeter a praticas de vandalismo. A atitude dos
sujeitos e a faixa imposta dialogam para a naturalidade do reconhecimento e respeito
aos homossexuais e traz para a sociedade a ideia de que a homossexualidade nédo é

motivo de vergonha ou rechago social.

172



Capitulo 11 - Comparando os Corpos

Depois das anélises das fotografias que retratam os corpos masculinos em cada
veiculo é importante fazer algumas consideracdes acerca das representacdes dessas
fotografias e tambeém das referéncias historicas e culturais de cada veiculo de
comunicagdo em que foram veiculadas as fotografias.

Mesmo reconhecendo que h& muitas divergéncias entre as linhas editoriais de
cada publicacdo houve a intencdo de aproxima-las no intuito de verificar justamente
essas diferencas no sentido de perceber como foram articuladas as formas de
representacédo tanto na revista quanto no jornal. A linguagem, o planejamento visual, o
contetdo das matérias e a producdo das imagens sdo completamente distintos, até por
que os veiculos carregam modos diferentes de veiculacdo do conteudo jornalistico.

Além dos mais de 20 anos que separam as duas publicaces. Todavia, a Unica
possibilidade de realizar a analise e comparacBes entre o Lampido da Esquina e
qualquer outra publicacdo homoerética atual hd de levar em consideracdo a linha do
tempo, mas pontuando que entre os anos de circulacdo do jornal as revistas
homoerdticas se detinham mais ao contetdo pornografico e que na atualidade ndo ha
algum jornal homoerotico de circulagdo nacional como foi o Lampi&o.

Pode parecer muito tempo, mas na verdade muitos assuntos ainda sdo pautados
pela comunidade gay como o reconhecimento da unido estavel entre pessoas do mesmo
sexo, adocdo de filhos e equivaléncia de direitos civis da mesma forma que acontece
com os heterossexuais (pensdo, participacdo em planos de saude, por exemplo), temas
abordados de forma latente no jornal Lampido da Esquina e que ainda permanecem nas
paginas da revista Junior. Entretanto, como pode-se perceber pela analise sobre a
imprensa homoero6tica houve um investimento macico nas representacdes do corpo
masculino. O que era antes velado e de certa forma escondido das lentes dos fotografos,
salvo algumas excec¢des, na atualidade se torna um discurso irrevogavel das paginas e
sites que abordam o tema.

Pela anélise das fotografias e dos contextos sociais de cada época em que as
publicacdes circularam pode-se verificar a incidéncia de dois motivos para essas formas
de representacao no jornal Lampido da Esquina:

- Primeiramente, o jornal teve como proposta inicial de oferecer reconhecimento
aos homossexuais e a outras “minorias” da sociedade como ambientalistas, feministas e

negros. Matérias, editoriais e fotografias eram desenvolvidos para oferecer o tom de
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protesto e agressividade sem a intencdo de misturar a essas referéncias erotismo e
sensualidade pelo corpo. Dessa forma, a exposi¢do do corpo poderia ser uma artimanha
que poderia depor contra a ideologia do jornal. O corpo exposto ndo era uma pratica
corriqueira do Lampiao.

Muito embora dotado de uma linguagem muito escrachada, as fotografias do
corpo masculino seguiam a linha convencional de representacdo sem muita variagao de
modos de retratacdo: em fotografia de identificacdo, semelhante as 3x4, ou em plano
americano, os homens eram frequentemente retratados em trajes casuais, eram poucas
as excecOes que fugiam dessa regra. Alias, quase ndo houve muitas fotografias que
retratassem corpos masculinos por inteiro. Essa estética alterou-se mais nos Gltimos
anos de circulagdo do jornal, quando homens nus e travestis comecaram a estampar as
capas do jornal. Tanto que Bernardo Kuniscki (1991) considera que Lampido comecou
elegante e terminou pornografico. Nao é por menos, homens e travestis eram motivos
das fotografias ndo apenas na capa como também nas matérias das edi¢des. Mesmo nédo
sendo objeto de andlise dessa pesquisa 0 periodo em que circulou a edi¢do abaixo, é
interessante apresenta-la para perceber a mudanca de representacdo do corpo e da

exploracdo do mesmo no discurso midiatico desse jornal.

Ris e Juncics, marco de 1981 — O 2000 2. @ @squina

Imagem 9

Fonte: www.dignidade.org.br
Jornal Lampido da Esquina. Ed. 34, margo de 1981
Editora Lampido da Esquina
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Facilmente é perceptivel a forma de exploracdo do corpo tanto masculino e
também feminino. Imagens de mulheres também foram motivos de capas em outras
edicdes do jornal, mas a sensualidade delas ndo era tema de abordagens nas fotografias,
tdo pouco de homens. A sensualidade invade as paginas do jornal como um discurso
vigente. E interessante pontuar também que houve o aumento do nimero de fotografias
na capa, anteriormente eram no maximo duas fotografias com alguns desenhos; no final
da vida do jornal encontram-se em numero maior. Como ja apresentado, 0 corpo se
tornou exposto no Lampido da Esquina como sendo uma alternativa para se manter no
mercado editorial e competir com a invasdo de revistas pornogréficas produzidas no
exterior.

Essa mudanca de entendimento do corpo masculino nos veiculos homoerético
veio para consolidar as relacdes de prazer e hedonismo muito presentes na sociedade
atual, ndo apenas na comunidade gay. O corpo se torna um modo de representacdo
social do momento em que esta inserido, ou seja, oferece significacdo e sentido para e
entre os individuos que compartilham das representacdes sociais desse corpo. De acordo

com Denise Jodolet (2001), o conceito de representacao social esta atrelado

aos sistemas de interpretacdo que regem nossa relagdo com o mundo e com
0S outros — orientam e organizam as condutas e as comunicages sociais (...)
intervém em processos variados, tais como a difusdo e a assimilagdo dos
conhecimentos, o desenvolvimento individual e coletivo, a definicdo das
identidades pessoais e sociais, a expressdo dos grupos e as transformacdes
sociais (JODOLET, 2001, p.22)

E importante considerar o0 momento em que cada grupo e cada individuo se
encontram ao estabelecer as relagdes de representacdo social, justamente por trabalhar
com referéncias de interpretacdo, o sentido existente para os elementos é o que
fundamentalmente consolida a significacdo do processo: produzindo e reproduzindo os
valores dos grupos ou individuos. Um processo muito semelhante ao estabelecido pela
Semiodtica para o entendimento dos signos.

De acordo com as reflexdes da autora sobre o tema, as representacoes sociais sao
orientadas em procedimentos que envolvem processos de ordem cognitivos e de
interacbes sociais. As duas concepcbes se interagem e se completam para o

estabelecimento das representacdes uma vez que estdo em questdo as relacOes de
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identidade, expressdo e cultura e as vivéncias afetivas e as experiéncias compartilhadas

individual e coletivamente.

(...) as representacdes sociais — enquanto sistemas de interpretacdo que regem
nossa relagdo com o mundo e com 0s outros — orientam e organizam as
condutas e as comunicacBes sociais. Da mesma forma, elas intervém em
processos variados, tais como a difuséo e a assimilagdo dos conhecimentos, o
desenvolvimento individual e coletivo, a definicdo das identidades pessoais e
sociais, a expressao de grupos e as transformagdes sociais.

Como fendmenos cognitivos, envolvem a pertenga social dos individuos com
as implicacOes afetivas e normativas, com as interiorizagdes de experiéncias,
praticas, modelos de condutas e pensamento, socialmente inculcados ou
transmitidos pela comunicacdo social, que a ela estdo ligadas. (...) as
representacdes sociais sdo abordadas concomitantemente como produto e
processo de uma atividade de apropriacdo de uma realidade exterior ao
pensamento e de elaboragdo psicolégica e social dessa realidade. Isto quer
dizer que nos interessamos por uma modalidade de pensamento, sob seu
aspecto constituinte — 0s processos- e constituido- os produtos ou contetidos.
Modalidade de pensamento cuja especificidade vem de seu carater social.
(JODELET, 2001, p.22).

Por isso que a autora considera importantes as condicdes social e cognitiva para
o0 entendimento das representacfes. Além disso, a concepcao da ideia sobre o0 processo e
0 produto dessa representacdo como sendo constituintes importantes para a
concretizacdo da representacdo. A relagdo com a comunicacdo e a representacdo social
se realiza justamente pela linguagem que é estabelecida, uma forma discursiva que é
apresentada. Essa relacdo discursiva é estabelecida frente aos conceitos semidticos. Para
Jodelet (2001, pp. 27-28), a representacdo social se estabelece como sendo uma
representacdo de alguma coisa (objeto) e de alguém (sujeito). E a representacdo social
tem uma significacdo com o seu objeto, uma relacéo de simbolizacéo (substituindo-o) e
de interpretacdo, o que oferece significacBes ao objeto. Por isso a semelhanca com a
Semiotica proposta por Peirce. Além disso, 0s processos de estabelecimento da
representacao social se articulam com a atividade cognitiva integrada com o “processo
de pertenca e participagdo social ou cultural do sujeito” (Jodelet, 2001, p.27).

Dessa forma, a representacdo social se torna uma modalizacdo do objeto (2001,
p. 28) de acordo com a interpretacdo e significacdo estabelecidas frente aos contextos e
as relagdes culturais que sdo concretizadas. Um dos pilares de sustentacdo para a
representacdo social apresentada pela autora se refere as praticas comunicacionais, com
mais énfase os discursos proferidos pela comunicacdo midiatica. Jodelet apresenta que a
representacdo social pela comunicacdo é estabelecida sob trés vértices, sendo o primeiro

de ordem cognitiva em que se encontram condicdes como
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a dispersdo e a defasagem das informac0es relativas ao objeto representado e
que sao desigualmente acessiveis de acordo com os grupos; o foco sobre
certos aspectos do objeto, em funcdo dos interesses e da implicacdo dos
sujeitos; a pressdo a inferéncia referente a necessidade de agir, de tomar
posicdo ou de obter o pensamento natural em suas operaces, sua légica e seu
estilo (JODOLET, 2001, p.30).

Os outros dois niveis apresentados pela autora se referem a objetivacdo e
ancoragem que explicam a interdependéncia entre a atividade cognitiva e a as condigdes
sociais de exercicio para a organizacdo dos conteudos e significacdo dos signos
analisados. Sobre o terceiro nivel, a representacdo social esta relacionada a capacidade
de interpretacdo que encontra os modos de edificacdo da conduta, ou seja, 0s discursos
midiaticos intervém de forma significativa sobre a concretizacdo da opinido publica, o
fortalecimento de possiveis estere6tipos e o incentivo de agBes e comportamentos com o
intuito de promocéo de resultados nas audiéncias relacionadas ao publico a que atinge,
estabelecendo a possibilidade de determinacdo sobre a representacdo e do pensamento
social. Com isso, a comunicacdo, pela propria capacidade de ser disseminada no bojo da
sociedade fortifica as relagdes de entendimento sobre grupos, individuos, conceitos e
também relacdes estabelecidas socialmente.

Dessa forma, segundo a autora, a comunicacao contribui para 0S processos
representacionais. Além do fato da comunicacdo ser algo que pode ser propagado,
divulgado, ha também a capacidade da comunicacdo de construir realidade pelas
formacdes discursivas. Os processos estabelecidos pelos niveis de formacdo da
representacdo pela comunicacao se edificam de tal forma de condicionam nédo apenas as
representacdes sociais, mas também cddigos de unidade de representacédo, fortalecendo
assim signos do discurso construido para alguma representacao.

A homossexualidade sempre foi uma manifestacdo de repulsa no seio social, no
Brasil, a situacdo foi ainda um pouco mais agravante. As condicdes de patriarcado e a
condicdo de uma representacdo burguesa social culminaram para o preconceito aos

homossexuais.

Se existem problemas e repressdo com os homossexuais de outros paises
capitalistas, o homossexual brasileiro v& agravada a sua situacdo de uma
forma mais aguda, pelo fato de viver num pais semi-colonial®, que além da

31 Esse termo se refere a uma reflexdo marxista que consiste em conceituar as sociedades que muito
embora conseguiram independéncia no ambito politico, ainda arcam com as conseqiiéncias de
dependéncias econdmicas e culturais.
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discriminacdo e marginalizacdo, leva-o a enfrentar a crise econémica do pais
Torna-se mais dificil escapar a repressdo familiar, devido as necessidades de
sobrevivéncia e sustento familiar Os guetos homossexuais sdo cada vez mais
reservados para a burguesia e para a alta classe média, limitando as op¢es de
vida da grande maioria. Além disso, 0 machismo nos paises semi-coloniais
esta super-enraizado na sociedade (OKITA, 2007, p.81)

Essas reflexdes vao ao encontro para o entendimento da imprensa homoerdtica
no momento em que surgiu o jornal Lampido da Esquina. Nos anos em que a publicacdo
passou a circular era em uma época da necessidade de manifestacdo aos homossexuais,
uma voz aqueles que ansiavam por uma sociedade mais igualitaria e libertaria. Foi sob
essa condicdo que grupos organizados surgiram para a defesa dos direitos desses
individuos. A partir da experiéncia comecada pelo jornal, grupos de homossexuais
comecgaram a se reunir com o intuito de promover o reconhecimento social e tambeém
compartilhar experiéncias. O grupo se autodenominava como Nucleo de Acgdo pelos
Direitos do Homossexual.

Além dos debates internos, o grupo também se manifestava contra as
manifestacdes homofdbicas na imprensa e na sociedade. A magnitude das
manifestagoes fez que surgisse no comeco de 1979 o movimento “Somos — Grupo de
Afirmagdo Homossexual”, com debates e mostras na Universidade de Sao Paulo (USP)
sobre diversidade sexual. O nome do movimento se tornou 0 nome do grupo e passou a
ser disseminado para outros estados brasileiros e na semana santa de 1980 foi
organizado o | Encontro Brasileiro de Grupos Homossexuais, realizado em S&o Paulo e
contou com a participacdo de mais de 800 pessoas.

A forca de repressdo contra 0 movimento homossexual ganhou musculatura com
campanha realizada principalmente pela imprensa para a moraliza¢do desses individuos.
Sob o comando do comandante Wilson Richetti, da inicio em maio de 1980 a operacédo
Roldao que consistia em realizar prisdes arbitrarias de homossexuais, travestis, lésbicas,
prostitutas e, inclusive, desempregados em S&do Paulo. Mas isso ndo foi motivo de
intimidacdo para que fossem realizadas outras manifestagdes e eventos, principalmente
de apoio e reivindicacdo no Rio de Janeiro e S&o Paulo.

Além da forga repressora por parte da sociedade enquanto uma entidade civil, ha
outras relacbes de poder que interferem de forma significativa na discriminagdo de

homossexuais.

A educacdo, a Igreja e a familia exercem um papel de agentes indiretos da
repressdo contra os homossexuais. Ao governo e seus 6rgdos de seguranca
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cabe o papel de agente direto desta repressdao. Na maioria das vezes, o
homossexual sente sua marginalizacdo através destes agentes indiretos do
sistema capitalista, na moral anti-homossexual do padre; na repressao ao sexo
em geral por parte da familia; onde namoro, casamento e filhos sdo as
exigéncias “naturais” e na auséncia da educagdo sexual nas escolas. O
autoritarismo do ensino em geral reprime qualquer manifestacdo da
sexualidade. (OKITA, 2007, p.98)

Munidos dessas referéncias sociais que a imprensa homoerdética construiu a
imagem dos homossexuais no jornal Lampido da Esquina: questionadores, intolerantes
frente as estruturas de poder, libertarios e independentes. Sobre o corpo, esse assunto
era quase inexistente nas primeiras edi¢des do jornal.

Cobertos e convencionais, assim eram retratados os corpos masculinos. Pela
analise das fotografias apresentadas, o corpo era apresentado devidamente trajado por
pecas casuais, a pele praticamente ndo aparecia. Quando o dorso do corpo estava
despido, havia algo que impedia a exposi¢do mais completa.

A preocupacdo do jornal para com o publico estava muito mais relacionado com
os discursos verbais aos signos visuais ou fotograficos. Certamente, pelo momento
historico e por ser uma publicacdo alternativa ndo havia recursos tecnolégicos para que
a publicacdo fosse um expoente na qualidade visual, todavia essas referéncias ndo eram

o foco do jornal.

Esta idéia de refinamento e delicadeza dos gays foi totalmente subvertida na
apresentacdo visual do Lampido. Com manchas gréaficas pesadas, poucos
claros, uma diagramacdo dura e de pouca inventabilidade, o jornal tinha
como preocupagdo maior o seu discurso verbal. (...) O Lampido utiliza a
composicdo visual padrdo, ou seja, aquela baseada em blocos horizontais
e/ou verticais, e ndo encerra nada de novo ou criativo. (RODRIGUES,
FILHO, 2008, com grifos do autor)

As referéncias sobre o corpo ndo fugiam a regra. Praticamente, ndo havia a
exploracdo do corpo, havia a prevaléncia da representacdo dele de forma contida e
praticamente sem espetacularizagcdo. Duas condi¢fes contribuiram para que essas
situacBes ocorressem naquela época: a primeira delas foi apresentada e se refere a
utilizacdo do corpo como um instrumento de reivindicacao ideoldgica. Mesmo havendo
o afrouxamento do Al-5, o corpo exposto ndo era uma pratica recorrente naquele
momento, ainda mais de um homem. Nem mesmo as revistas eroticas que apresentavam
mulheres nuas apresentavam o corpo delas totalmente nu. Pode-se deduzir que a nudez

ou 0 corpo exposto pudessem interferir na moral e nos bons costumes da sociedade.
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O jornal Lampido da Esquina ndo passou por censura no sentido ter as paginas
analisadas para que pudesse circular, mas de alguma forma, os cddigos de repressdo ao
corpo ainda reverberavam pela sociedade daquele momento. Havia uma espécie de
sacralizacdo do corpo, que esse ndo poderia ser utilizado para a promocao do prazer.

Pouco mais de 20 anos depois, o discurso se altera. Certamente, sem as amarras
da ditadura militar, os discursos midiaticos se tornaram mais livres, o que ndo quer
dizer, necessariamente, democraticos. Dentro da imprensa homoerotica, o discurso
acompanhou essas mudancas, bem como as formas de representacdo do corpo
masculino. Antes de tudo, 0 consumo se tornou um discurso onipresente na atualidade.
Um dos bens mais cultuados e empreendidos foi o corpo. As formas de lidar com o
corpo para a promogéo de prazer e bem-estar se tornaram discursos no &mbito social e
também nas praticas discursivas da imprensa homoerotica.

Pela andlise das fotografias apresentadas, pode-se inferir da necessidade do
corpo como uma pratica recorrente. Todavia, a variedade discursiva quanto ao corpo
masculino praticamente se esgota. As representacOes desses corpos se limitam
praticamente em apresentar referéncias de prazeres e uso do corpo para sensualizacao e
espetacularizacdo. Nas publicagdes homoerdticas, o corpo deixou de ser um instrumento
para o0 protesto ou para a construcdo discursiva ideoldgica no sentido de questionar as
estruturas de poder.

O corpo que se revestia por roupas ou era escamoteado por algum objeto hoje se
encontra a mostra, de facil acesso aos olhos, incluindo nas revistas direcionadas ao
publico gay. Os signos de representacdo do corpo masculino se alteraram para
dialogarem com as relacfes de consumo e também de prazer. Os musculos sdo a
evidéncia mais marcante dessa representacdo. Pelas fotografias analisadas e pelas
demais apresentadas no decorrer de algumas edi¢cdes como a apresentada a seguir.

Imagem 10
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Fonte: Revista Junior (imagem escaneada)
Edicéo n°49, maio de 2013
Editora Mix Brasil

A edicdo apresentada é de abril de 2013, com isso, pode-se deduzir que as
variacdes ndo foram muito significativas no sentido de oferecer uma outra proposta para
a fotografia de capa. O uso de maquiagens e a intervencgdo tecnolédgica na imagem sdo
perceptiveis sem muita dificuldade. A fotografia dessa capa, bem como as demais
edigdes, faz valer o pensamento de Foucault sobre o corpo exposto. “Fique nu! Mas,
seja magro bonito e bronzeado” (Foucault, 1979, p.147). Um lema que foi levado a risca
pelas fotografias do discurso midiatico, independente da qualidade editorial e do
publico a que se destina, com isso, as publicacbes homoer6ticas ndo fugiram desse
cadigo.

As marcas no corpo sao apagadas, sinais e elementos que possam afrontar as
legitimagdes da jovialidade também devem ser relevados nas imagens. A idade néo
pode ser transparecer nas fotografias, bem como qualquer indicio que sdo interpretados
como desleixo e descuido com o corpo, como gorduras localizadas e estrias. Liso e
vivendo quase na auséncia do pelo. Para a estética de representacdo do corpo dessa
revista, se o pelo estd no corpo, ele esta no lugar errado. Assim como as marcas,

gorduras, o pelo é inconveniente na fotografia das capas.
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O vigor e a mocidade sao discursos exaltados nas representacfes das fotografias
dos veiculos homoeréticos,e, obviamente, a exposi¢do do corpo. O que antes estava
reservado por uma questdo de ordem por que poderia ser uma ofensa a regra burguesa
ou por que era utilizado como uma ferramenta de protesto, nos discursos imagéticos
homoerdéticos o corpo se reconfigura. As marcas do tempo se anulam. Paula Sibilia
apresenta uma reflexdo pertinente a essa configuragdo do corpo, em que o0
envelhecimento e as consequéncias dessa fase da vida se tornam sinais da derrota do

corpo, trazendo com eles referéncias de “imperfeigdes” e “impurezas”.

Na era do “culto ao corpo” e da espetacularizag@o da sociedade, instalados a
se converter em imagens com certas caracteristicas rigorosamente definidas,
0s corpos humanos sdo desencantados de suas poténcias simbolicas para além
dos codigos da “boa aparéncia”. Nesse contexto e paradoxalmente — meio
século apds os movimentos de liberacdo sexual e em pela reivindicagdo da
subjetividade encarnada, com a “expectativa de vida” aumentando sem cessar
— novos tabus e pudores convertera a velhice num estado corporal
vergonhoso. Sinais de uma derrota na luta pela permanéncia do aspecto
juvenil, as rugas sdo moralmente condenaveis devido a sua indecéncia: a
velhice é um direito negado ou algo que deveria permanecer oculto, longe de
ambicionar a tdo cotada visibilidade. (SIBILIA, 2011, p.83)

De acordo com a autora, ha um repadio declarado para que os signos da velhice
e tudo aquilo que possa denotar a decrepitude do tempo. As imagens veiculadas na
midia contribuem para o fortalecimento desse entendimento quanto a aversao sobre a
idade, uma forma de valorizacdo dos signos da vida em detrimento da morte. Além das
sessdes de aconselhamento em que o leitor da revista envia alguma divida quanto a
sexo, direitos civis e cuidados com animais, assuntos mais facilmente encontrados na
imprensa feminina (Buitoni, 1990) como a preocupa¢do com o corpo e os cuidados de si
e dos outros, assuntos sobre moda, salde, beleza e comportamento também
ultrapassaram as questdes de género e identidade e se tornaram codigos de conduta de
homens, independente da orientacdo sexual. Medidas como essa se tornam referéncias
da cultura vigente, até por que, como ja apresentado, o corpo se tornou um capital, uma
forma de investimento para aniquilar a morte e preservar o corpo. Sibilia vai além da
concepcado de capital pelo corpo e acredita que os movimentos realizados para a
valorizagédo da jovialidade sdo atitudes que prezam pela purificacdo da carne, que véo
desde as promessas dos produtos farmacéuticos e da cosmetologia até o bisturi virtual,

ou seja, a intervencéo tecnoldgica para a manipulacéo de imagens.
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(...) uma miriade de produtos e servicos é anunciada em constante festival,
com sua retérica especializada em garantir as mais desvairadas certezas.
Sublinha-se, sobretudo, sua capacidade de ajudar as vitimas dessa biopolitica
imperfeita a dissimular os inevitaveis destrocos que essa fera impiedosa, a
velhice, ainda teima em imprimir no aspecto fisico de cada um. A for¢a dessa
vontade contrariada alimenta, assim, o riquissimo mercado de purificacdo,
constituido por toda sorte de antioxidantes, hidratantes, drenagens,
lipoaspiragdes, e estiramentos com vocagdo rejuvenescedora das aparéncias.
(SIBILIA, 2011, p.93-94).

A indecéncia creditada as marcas do tempo aliada aos tentaculos do capitalismo
para o investimento do corpo concretizam corporalidade que ndo permitem imagens
desgastadas ou que de alguma forma possam afrontar as relacGes de prazer que o corpo

pode ofertar.

(...) Um estado corporal que deveria ser combatido — ou, quanto menos,
sagazmente dissimulado — por ser moralmente suspeito e, portanto,
humilhante. Algo indecente que ndo deveria ser exibido; pelo menos, ndo
sem recorrer aos convenientes filtros e pudicos retoques que nossa era
inventou para tal fim que com crescente insisténcia, pde a nossa disposicao e
nos convoca a utilizar.

Assim, em plena vigéncia desses valores que ratificam a cristalizagdo de uma
nova moralidade, os cenarios privilegiados dos meios de comunicacdo
audiovisual se recusam a mostrar imagens de corpos velhos. As revistas de
paginas brilhosas sé aceitam publicar esse tipo de fotografias em raras
ocasides: quando se considera estritamente necessario e, mesmo nesses casos,
contando sempre com o auxilio das ferramentas de edi¢do de imagens como o
popular Photoshop. (SIBILIA, 2011, p.93-94).

Dialogando com o pensamento da autora, Edvaldo Couto e Dagmar Estermann
Meyer (2011) estabelecem uma relacdo sobre o corpo, mercado e tecnociéncias também

no sentido de aliviar a faléncia do corpo advindo pela idade em nome do vigor da

juventude.

A tecnociéncia, 0 mercado e 0s meios de comunica¢do produzem e fazem
circular diversificados cardapios de técnicas, produtos e orientagdes que
visam, sobretudo, o aumento progressivo da qualidade de vida. Nesse
contexto, tradicionais fronteiras entre juventude e envelhecimento tém sido
cada vez mais questionadas, desafiadas, deslocadas, borradas. Promessas
anunciadas, e amplamente desejadas, apontam para possibilidades de
reprogramacgdo de corpos humanos na dire¢do de torna-los imunes a doengas,
de dar-lhes condi¢des de diminuir as pendrias da velhice e adiar a fatalidade
da morte. (COUTO; MEYER, 2011, p.22)

Uma celebracdo da mocidade que estabelece uma ordem moral quase irredutivel
para o cotidiano contemporaneo, em que os modos de representacdo da beleza se
relaciona com a tecnologia, sem por intervengfes no corpo, seja para o tratamento de

imagens, na composicdo do corpo masculino.
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Considerac0es Finais

Perpassando varios conceitos e referéncias, a pesquisa prezou por abordar sobre
a importancia da corporalidade no sentido de promocdo dos valores de pertencimento
social e cidadania desde a Grécia Antiga perpassando por alguns momentos historicos
como a Era Medieval, Moderna e Contemporanea até os dias atuais. Esse movimento
foi importante para diagnosticar que nos momentos da historia os signos que qualificam
a nocdo de pertencimento se alteraram, ou seja, obedeceram a uma nova ordem
discursiva variando de praticas esportivas e belicas, referéncias religiosas ou
desenvolvimento cientifico e que atualmente dialoga com as inser¢es da tecnologia e
do capitalismo.

Na concepc¢do da homossexualidade ao longo do tempo, percebe-se que a forma
de interpreta-la foi modificada de acordo com as forcas discursivas de cada momento.
Todavia, mesmo havendo ressignificacdo quanto a homossexualidade, houve a presenca
marcante de preconceito e definicdes ultrajantes a respeito desses individuos.
Primeiramente sob o prisma das ciéncias médicas e juridicas de condenacao por nao
obedecerem ao padrdo constituido como normalidade, no sentido de ser uma ordem de
qualificacdo burguesa que se estabelece por uma significacdo de poder.

Aos temas que se referem a midia e a imprensa homoerdtica, é interessante
perceber a influéncia manifestada pela comunicacgdo quanto a identidade formada pelos
veiculos que seguem essa linha editorial. De acordo com o ponto de vista de Hannah
Arendt, a relacdo de poder, ndo se realiza de forma obrigatoriamente imposta, na
verdade, ha a complacéncia dos individuos que agregam tal sociedade para que esse
poder seja manifestado. H& de certa forma uma contribuicdo daqueles que seriam
considerados como submissos para a propagacao e consolidacdo do poder. Além disso,
hd a desunido entre os individuos dessa sociedade, o que para Arendt é o motivo
primordial para que os poderes totalitarios sejam exercidos, ocupando as lacunas de
deixadas pela prépria segregacao realizada pelos individuos da sociedade.

Dialogando com o discurso capitalista, os veiculos homoerdticos seguiram essa
linha conduta para se firmarem nesse nicho de mercado editorial. A forma de
visibilidade homossexual ndo perpassa necessariamente as questdes de protesto e
manifestacdo de ideologia como apresentou em alguma época o jornal Lampido da
Esquina. Atualmente, ha a apropriacdo dos valores capitalistas como o consumismo e

formas de prazer, um movimento midiatico que ndo se restringe apenas aos veiculos
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homoeroéticos, mas também em outras publicacdes independente da classificacdo de
género ou identidade.

A intencéo de articular enunciados que promovem o consumo de produtos e de
referéncias hedonistas é muito presente na imprensa homoeroética: cuidados com o
corpo, vestuario da moda, destino de viagens e produtos de beleza. Uma gama de
qualidades que possam contribuir para a valorizacdo do corpo. Temas que ndo tinham
presenca marcante na imprensa homoerdtica, como apresentados no jornal Lampido da
Esquina.

O corpo ganha a cena pelas imagens. O que antes estava escondido recebe
espaco de destaque. Acompanhando as relacfes de prazer, o corpo segue acompanhado
pela tecnologia. N&o apenas na condigdo de oferta de produtos que possam oferecer a
amenizacdo da forca do tempo como os que sdo ofertados pela indudstria farmacéutica e
cosmética, mas também as intervencdes realizadas na imagem por meio de programas
computacionais. O corpo masculino apresentado na imprensa homoeroética atual , assim
como muitas revistas, ndo descarta o uso de ferramentas para eliminar tudo aquilo que
for avesso ou desafiar os prazeres do corpo: marcas, estrias, celulites, gorduras
localizadas, por exemplo. H& a necessidade de eliminar elementos que denunciam o
avanco do tempo.

Pela anélise das fotografias, esse discurso imagético de um corpo livre desses
signos se marmoriza dentro das praticas midiatica da imprensa homoerdética. Olhares,
formas, composicdo do espaco e movimento dos modelos se articularam para a
promocdo dessa forma de representacdo. Os componentes em cena de modo algum
afrontam a dindmica do corpo, quando muito dialogam para a estruturacdo do discurso
como um signo de prazer: liso, torneado e sem marcas. Os elementos visuais e as cores,
bem como os enunciados das manchetes de capa das edi¢des, promovem essa condicao
e ndo oferecem abertura para muitas variantes discursivas que se manifestem muito
diferente desse prisma.

A referéncia utilizada pela revista Junior em quase nada se aproxima com 0S
codigos utilizados pelo jornal. A preocupacdo com o Lampido da Esquina ndo era de
explorar o corpo masculino, salvo nas ultimas edigbes em que a sensualizacdo foi
utilizada como subterfigio para a sobrevida do jornal frente a invasdo de revistas
pornogréficas que invadiram o pais naquela época. O corpo estava escondido. A

agressividade estava nas palavras do jornal.
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A diversidade discursiva também acompanhava a linha editorial do jornal. Além
de apresentar conteidos diversos como ecologia, feminismo e discriminacao racial nas
matérias, as imagens, mesmo com o corpo velado, também apresentavam elementos
diversificados. Linhas, formas e texturas eram alguns dos itens mais presentes nas
imagens. A mesma Vvariedade poderia ser percebida na representacdo dos corpos
masculinos como a presenca de homem negro, magro (mas sem a necessidade de um
corpo de porte atlético), apenas o rosto, acompanhados, sorrindo, transmitindo
serenidade, descontracdo, descontentamento, ou até mesmo niilismo. Havia uma gama
de componentes que ofereciam aberturas para muitas representagdes do corpo
masculino.

O discurso midiatico e a sua influéncia homogeneizante, fruto do exercicio do
poder aflorado pelo capitalismo, também serviram de guias para a mudanca do teor da
imprensa homoerética no Brasil, quica no mundo uma vez que essa tendéncia nao se
limita apenas ao territério nacional. N&o se torna uma condenacdo publica das
referéncias atuais da linha de imprensa, todavia, 0 que pode ser repensado é a
contribuicdo desses discursos de representacdo para a formacdo da identidade dos
homossexuais nesses veiculos e o0 quanto limita e estigmatiza significacdes pautadas em
referéncias absolutas.

A articulacéo do discurso midiatico nos veiculos analisados contribui de modo
significativo para a formacdo do conceito da representacdo social. Os processos de
significacdo legitimam as identidades e modos de entendimento

A pesquisa ndo aponta também que as representacfes anteriores do corpo
masculino estavam corretas, tdo pouco conota que as atuais estejam erradas. Doravante,
elucida os caminhos trilhados pela imprensa homoerédtica sobre a representacdo do
corpo masculino quanto a contribuicdo para o fortalecimento da representacdo social
desse na prépria imprensa homoerética. Abrindo uma reflexdo para a necessidade de
formas mais democraticas para a interpretacdo do corpo e as formas de prazer e

felicidade.
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