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RESUMO

7

Para uma parcela consideravel da populacdo brasilai telenovela € vista como um dos
principais produtos da televisdo nacional e, ptotarda cultura popular e de massa,
especificamente, se falarmos das telenovelas pidabkizpela Rede Globo de Televisdo, que
possui know-how em qualidade e padrdao de producdo para realizzdupbes como essas
considerando a teledramaturgia como carro-chefeadesiissora. Esta dissertacdo se propde a
compreender de que forma as representacdes dedatbsd ficcionais sdo articuladas pelos
receptores durante o processo de recepcao, utibzeaomo método de pesquisa o estudo de caso
da representacdo da homossexualidade feminina aecera novela “Mulheres Apaixonadas”
(Manoel Carlos, TV Globo, 2003), Os Estudos Cultude Stuart Hall quanto ao entendimento
da identidade; os pressupostos tedricos de Nest@ia3Canclini quanto ao consumo cultural e as
contribui¢cbes tedricas de Michel Foucault quanteethor compreensédo do dispositivo disciplinar
da sexualidade na constituicdo das identidadess esulgjetividades constituem os referenciais
tedricos que fundamentam este trabalho.

Palavras-chave:Telenovela, recepcao, identidade



TONON, Joseana Burguez. Soap opera reception:itgemtd homosexuality representation: a
case study of “Mulheres Apaixonadas” soap oper®52081 f. Dissertacdo (Mestrado em
Comunicacado). Faculdade de Arquitetura, Artes e @oracdo, Universidade Estadual Paulista,
UNESP, campus Bauru.

ABSTRACT

The soap opera is seen by the most part of thalBrapopulation as one of the main products of
the National television, specifically if we talk @i soap operas made by Rede Globo de
Televisdo which owns thknow-howto accomplish such productions. The present detsan
concerns about understand in which means fictiadeitities representations are articulated by
the receptors during the reception process takm@ wase study about women homosexuality
representation played in Mulheres Apaixonadas spapa (Manoel Carlos, TV Globo, 2003) as
research method. Supporting theoretical referemacesStuart Hall on identity comprehension,
Nestor Garcia Canclini’s theories on cultural camsuand Michel Foucault’s contributions on
sexuality disciplinary appliance properly compredien concerning both identities and
subjectivities.

Key-words: Soap opera, reception, identity



INTRODUCAO

Para uma parcela consideravel da populacdo brasieielenovela é vista como um
dos principais produtos da televisdo nacional, idenada expresséo auténtica da cultura popular
e de massa brasileira, abrangendo as mais vardd@as, crencas e classes sociais do Pais em
torno de um bem cultural nacionalmente consumidongpartilhado pelos brasileiros que, através
dela, se informam, se divertem e se identificanmssiesentido, a telenovela € entendida como
experiéncia cultural estratégica para a constitudid identidades, pois exerce influéncia e sofre

consequéncia dos receptores ao produzir e defreslamlade pela via da ficcéo.

Ao produzir as histérias da ficcdo, os autoreselenbvelas recortam da realidade
histérias verossimeis ao cotidiano de segmentosodi#dade, gerando polémicas, favorecendo
debates e estimulando a curiosidade do publico@mpanhar as novelas e ativar os indices de
audiéncia, correspondendo, nesse sentido, as $Ogiemerciais das emissoras inseridas na
industria cultural. De outro lado, os telespectada@rticulam as representacdes da ficcdo com as
suas proéprias, legitimando ou rejeitando-as, iatgrflo assim, nos indices da audiéncia

mensurados.

O papel da comunicacdo é estratégico pois, negsg@se articulam as esferas de
producéo e consumo e, portanto, as relacfes dendoaa e resisténcia exercidas pelos interesses
hegemdnicos e contra-hegemonicos, revelados nosmmoios de incorporagdo, distorgéo,
negociacao ou recuperacgdo cultural. Logo, a cormga@ndo é apenas um instrumento, mas uma
guestdo de cultura, na qual as relacbes de podedisputadas pelas posi¢cdes dominantes e

dominadas de forma hegemoénica, podendo ser codasnianhas ou perdidas num processo



dindmico, fluido e indeterminado, assim como a fidewle e a cultura. Esse processo €, “em
realidade, o préprio principio da evolucao de queileistema cultural” (CUCHE, 1999, p.137) e
gue ocorre em funcdo das demandas sociais, csltuemiondmicas e politicas que sé&o

desenvolvidas nas relagfes sociais e cultuaisuss gs individuos se inserem.

Os meios de comunicagdo de massa participam dessespo ao definir a realidade
por meio de representagcfes do real, versdoes qoeckm sentidos a realidade ao fazerem-nas
significarem e que sédo geralmente, elaboradas esentmento com o publico, ressignificando-
as de forma correspondente aquelas produzidas.Igemsamomentos, as representacfes do real
sdo transformadas pela resisténcia do publico esitddas como legitimas, instaurando as
relacbes de poder na disputa pela manutencdo hegentas formas de dominacdo. No processo
de recepcéo, os telespectadores negociam o consgtiélico com suas vivéncias particulares,
implicando na singularidade dos modos de ver etfiiar as representacdes ficcionais com as
representacdes que esses telespectadores atrisudivesas identidades e também com a forma

como se véem representados.

Diante disso, a recepc¢do de conteudos simbdlicssapa ser entendida ndo somente
como um momento, mas também como um processo terpela a vida do telespectador em
variadas dimensdes, pois ao detectar os significap® os receptores elaboram a partir da
recepcao das telenovelas, entende-se que o tdizdpearticula a representacéo de identidades
ficcionais com as representacdes que atribuemestidades, além da sua prépria representacao,

legitimando os contetdos simbdlicos propostos elasdvelas ou resistindo a eles.
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Esta pesquisa visou a compreender que forma a representacdo de identidades
ficcionais se articula ao processo de recepcéao adiéncia, contextualizando as implicagcbes que
0 nucleo de representacdo da identidade homossd&mahina encenado na novela “Mulheres
Apaixonadas” (Manoel Carlos, Rede Globo, 2003) @espam nos telespectadorespoiando-se
nos pressupostos tedricos dos Estudos Culturaiguais entendem as relagdes entre a cultura
contemporanea (e a popular) e a sociedade em sumaasf culturais; enfocando as relagbes de
poder entre a reproducdo e a resisténzigonsentimento e a negacdo das formas culturais
veiculadas pelas mensagens e contetdos simbdlawshtitidos pelos meios de comunicagéo de

massa, tais como as telenovelas e, recebidos arats pelos telespectadores.

A amostra pesquisada foi selecionada de acordo @oexperiéncia cultural dos
telespectadores, verificada no nivel de escolagidiad entrevistados e das posi¢cdes ocupadas em
uma instituicdo de ensino superior (alunos, furmims e professores), além das posicdes de
género (masculino e feminino) e da faixa etari@gje e adultos), visando a analisar como as
referéncias sociais e culturais estiveram presamissdiscursos produzidos pelos entrevistados,
especificamente no entendimento da representacdadeldidade homossexual feminina
representada em “Mulheres Apaixonadas” e na rdénagéide, do romance homossexual vivido

entre as personagens Clara (Aline Moraes) e RafRalda Picarelli) na trama.

De acordo com Canclini, por meio do consumo cultdeaprodutos ofertados pela
midia, o individuo pode exercer sua cidadania ammnar nesse espaco um meio de adquirir
justica, servico, atendimento e tem, ainda, a opattde de participar de discussdes de interesse
publico e de politicas particulares, fornecenddbilidade a questbes como as politicas de

identidade minoritarias. Através do consumo culfwaeceptor pode revelar, em seu cotidiano,
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diferentes usos sociais as mesmas mensagens édmsmbolicos veiculados pela midia, seja
reproduzindo velhas tradi¢cdes, seja incorporandasasiovas manifestacdes, interferindo na
constituicdo da identidade e da subjetividade dmeptores de telenovelas que negociam o
conteudo simbadlico com a sua realidade cotidiana.

Assim, Hall esclarece que a identidade é cons#tuid interior do discurso,
materializado pela linguagem através da praticgulstica das formacdes discursivas de
significados, que, por sua vez, dao sentido ascpsitulturais e sociais cotidianas dos sujeitos,
manifestadas no ambito cultural, as quais os iddod recorrem para se posicionarem nas
relacbes de poder em que estdo envoltos na soeiedadpraticas culturais e sociais podem
consentir as formas hegemobnicas de dominacédo, analsétm oferecem resisténcias e operam

formas contra-hegemaonicas.

No entanto, Foucault sugere que os dispositivosipiiisares regulam a conduta do
individuo por meio de discursos que 0 sujeitame iqplicam na constituicdo de sua identidade
e das subjetividades, de forma a tratar o ser harsamo um corpo décil. As instituicdes de
poder, tais como a familia, a religido, o trabdionam préaticas discursivas que se constituem
em micropoderes e que recaem sobre 0s sujeitogéstdesses dispositivos disciplinares de

regulacdo de conduta.

O objetivo do “poder disciplinar’ consiste em mangs vidas, as atividades, o
trabalho, as infelicidades e os prazeres do indojidhssim como sua saude fisica e moral, suas

praticas sexuais e sua vida familiar, sob estiitatrole e disciplina, sustentado pelo poder dos
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regimes administrativos, do conhecimento espea@tizdos profissionais e no conhecimento

fornecido pelas Ciéncias Sociais.

Em oposicdo, Hall, desconfia da superestimacdo dispositivos discursivos
disciplinares e entende que o ser humano ndo é@spen corpo docil, pois possui potencial
critico que Ihe permite operar mecanismos de B8iElS por meio de questionamentos e néo
apenas de submissdo. Os sentidos e significadas gedbs sujeitos as representacdes que véem
nas telenovelas podem ser detectados quando ¢étasmeam contato com a realidade ficcional e
refletem sobre a sua realidade particular cotidiapaarticular suas experiéncias pessoais,
convencgdes sociais, morais e culturais as formaudiivas de significacdo para atribuir sentido

as representacdes ficcionais.

Keller (2001, p. 37) indica que “as teorias, erutras coisas, SA0 perspectivas que
elucidam fenébmenos especificos e que também tétascpontos cegos e limitagdes que lhes
restringem o foco”. Entdo, todas a teorias, apdsasuas contribuicdes, apresentam limitacdes
gue as impedem de avancar sobre a totalidade abextasespecificos pesquisados. O dialogo
com outras referéncias ou com outros teoricos nd@mlug antagonismos. Ao contrario,
complementa a teoria e aprofunda a analise teérinatodoldgica dos estudos desenvolvidos na

pratica de pesquisa académica.

Ao desenvolver o0s pressupostos tedricos-metodaidgica dissertacdo foi
sistematizada em 6 capitulos. O primeiro referia-descricdo do campo e do modelo tedrico e as
propostas de pesquisas investigadas sob a pevgpdot Estudos Culturais Ingleses. Apresentou-

se um breve historico de suas origens e 0s priisciparicos, trazendo informac¢des sobre o0s
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objetos de estudo desde sua fase inicial até aafaag passando petonadurecimento da teoria,
pelas pesquisas desenvolvidas na area de influémit@arecepcéo, e pelos rumos seguidos a partir
da década de 80, quando os Estudos Culturais awfmerofundas alteracdes em sua concepcao,

transformando-se em uma teoria fragmentada.

Ainda nesse capitulo, contextualizou-se a pers@ed teorico latino-americano dos
Estudos Culturaid\Néstor Garcia Canclini, o qual entende que a idad# do receptor pode ser
definida pelo Consumidor-Cidaddo, devido ao conswnulbural das mensagens e produtos
simbdlicos. O autor analisa a telenovela como é&peia cultural estratégica para a constituicao
de identidades, a partir das representacbes faisiononsumidas e compartilhadas pelos

receptores.

No segundo capitulo, destaca-se a constituicaeldaovela desde seu surgimento,
percorrendo as origens do romance folhetim, a @oiale narrativas e de estratégias utilizadas
para despertar o interesse do leitor e sensibdiz@assando pela incorporacdo dos romances
folhetins pelas radionovelas e, posteriormenteagp#lenovelas, as quais se constituem em um
género televisivo hibrido, que mescla elementoprelucdo tradicionais, como a estrutura
narrativa do melodrama, e inovacdes técnicas eligicas, conferindo narrativas realistas, que
correspondem, por meio da verossimilhanca, a deanaled assuntos sobre a realidade do
telespectador. Este aspecto se aplica a teledregi@ahrasileira e, especificamente, as producdes
da Rede Globo de Televisdo, que se consolidarano quadrao de producdo, mundialmente
reconhecidas e tornaram-se um habito nacional ralitente consumido pelo telespectador

brasileiro.
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No terceiro capitulo dessa dissertacdo inicia-sestndo de caso sobre a novela
“Mulheres Apaixonadas”, ressaltando os elementosodeposicdo dessa historia ficcional sob a
perspectiva da identidade autoral de Manoel Cadogr de “Mulheres Apaixonadas”, além da
composi¢cao narrativa das tramas principal e pasléicluindo ai, o ndcleo da homossexualidade
feminina, ressaltando os cenéarios, figurino, antago das imagens que possibilitaram uma
nova representacdo do tema, de forma a favoreaeeitacdo e a legitimacao pelos receptores

diante desse novo formato proposto sobre a regeggenda homossexualidade nas telenovelas.

O quarto capitulo discorreu sobre identidade sexplarais, resgatando a trajetoria da
homossexualidade, inserida nas relacdes sociaibugais, contextualizando a perspectiva teodrica
de Foucault sobre os discursos produzidos pelasedifes instituicdes sociais sob o dispositivo da
sexualidade, estabelecendo o0 sexo como categagidlatéria através da normatizacdo da
heterossexualidade e da estigmatizacdo da homadiskexde devido a sua identidade desviante,
imoral e anormal. Em aproximacdo a Foucault, fonainoduzidos os diadlogos teoricos de Hall

sobre constituicdo de identidade e politica detidades minoritarias.

Como tépico do capitulo, as fases dos movimentoBtigpes da identidade
homossexual, a homossexualidade feminina e a mpesio dessa identidade na midia,
especificamente, nas telenovelas brasileiras, fa@mextualizadas a fim de verificar a trajetoria
das representacdes das identidades femininas éodpedistintos da histdria da teledramaturgia
nacional, chegando a representacdo nas novelasngootdneas da Rede Globo, tais como

“Mulheres Apaixonadas” (2003, Manoel Carlos) e ‘1s@a do Destino” (2004, Agnaldo Silva).
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A proposta metodoldgica que envolveu a analiserdblgmatica dessa pesquisa foi
sistematizada no quinto capitulo, discorrendo solestudo de caso da recepcado da representacao
da identidade homossexual feminina encenada emhées Apaixonadas”, envolvendo técnicas
de pesquisas qualitativas variadas, tais como \@stieem profundidade e aplicagdo de grupo
focal com a amostra pesquisada, com a finalidad®agreender a producéo e representacdo das
telenovelas articuladas a recepcdo pelos entrdestaVerificam-se assim, as formacoes
discursivas de significados que deram sentido peesentacOes da ficcdo e as posicoes de
identidades dos receptores, implicando na legitfimag na resisténcia aos contetdos simbolicos
propostos. Verificou-se também, o consumo cultdoa entrevistados, revelados nos diferentes

usos sociais, elaborados em relagéo a narraticiarfial.

A coleta de material divulgado na midia impressévisiva e na Internet sobre a
tematica da homossexualidade permitiu avaliar néo os agendamento da tematica da
homossexualidade pelos meios de comunicacdo emrrélecia do romance vivido pelas
personagens Clara e Rafaela na novela analisao, ombém, a possibilidade de favorecer a

visibilidade da identidade homossexual na midia satiedade.

Ao final desse percurso, algumas consideracbes mforecidas sobre o
desenvolvimento dessa dissertacdo, revelando odtadss da pesquisa em resposta a
problemética elaborada e em correspondéncia aoslasodedricos aplicados, fornecendo

algumas pistas para a sua complementagéo em ojlades futuras.
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1 CAMPO DE ESTUDO

1.1 Estudos Culturais Ingleses

“cultura envolve poder, contribuindo para produmssimetrias nas capacidades dos individuos e dos
grupos sociais para definir e satisfazer suas setzges” (RICHARD JOHNSON, 2000)

Os Estudos Culturais tiveram seu nascimento natieigh, no final dos anos 50, com
trés obras que serviram de fundamentacéo pardezssaThe uses of literacfl957), de Richard
Hoggart, Culture and Society(1958), de Raymond Williams &he making of the English
working-class(1963), de E.P. Thompson. O principal eixo de pssgdestas obras situou-se nas
relacdes entre a cultura contemporanea e a soeiexfadsuas formas culturais — instituicdes e

praticas culturais —, e suas relagcdes com a sa@eslas mudancas sociais.

A obra de Hoggart mereceu atencdo especial, janqugurou a perspectiva de que,
no ambito popular, ndo existia apenas submissas, tarabém, resisténcia. O autor fez um
trabalho de metodologia qualitativa aplicado assda populares, através da cultura orgénica da
classe trabalhadora inglesa da época e seu foadursobre materiais culturais, valorizando,

portanto, a cultura popular e dosiss mediagantes desprezados pelos estudos académicos.

Williams embasava seus estudos sobre a culturdgrapa &mbito da anélise literaria
e o livroThe making of the English working-claksstrou de que forma a cultura se constituiu em
uma categoria-chave de investigacdo social ao titeea analise literaria. Sobre esse autor, Hall

(HALL e TURNER, 1990, p. 55, apud ESCOSTEGUY, 1998140) afirma:
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Ele mudou toda a base da discussdo: de uma defiliieéo-moral para uma definicdo

antropolégica da cultura. Mas definia a Ultima agoomo “processo inteiro” por meio

do qual os significados e definigbes sao socialmerdnstruidos e historicamente
transformados, com a literatura e a arte como sapdoas um tipo de comunicacao
social — especialmente privilegiado.

Essa mudanca no entendimento da cultura possibdittesenvolvimento dos Estudos
Culturais, constituido por um campo teorico mudtiiplinar, “onde certas preocupacdes e
métodos convergem: a utilidade dessa convergérgige €la nos propicia entender fendmenos e
relacbes que ndo sdo acessiveis atravées das idiasipkistentes” (TURNER, 1990, p. 11 apud
ESCOSTEGUY, 1998, p. 141), baseando-se em teoda® @ teoria social, a economia, a
politica, a histéria, a filosofia, a comunicacaoardropologia e a teoria literaria, entre outras,
sendo a sua proposta inicial, muitas vezes, emtarmdais como politica que analitica posto que
se sustentou em um marco teérico importante: oisranx De acordo com Escosteguy (1998, p.

144);

A relagdo entre o marxismo e os Estudos Culturiisaise e desenvolve-se através da
critica de um certo reducionismo e economicismoudigperspectiva, resultando na
contestacdo do modelo base-superestrutura. A mékgpenarxista contribuiu para os
Estudos Culturais no sentido de compreender areufta sua “ autonomia relativa”, isto
é, ela ndo é dependente das relagfes econdémioasenereflexo, mas tem influéncias e
sofre consequiéncias das rela¢des politico-econémica

Na década de 60, os Estudos Culturais direcionaratises a fim de compreender a
interacdo dos modos de agir dos individuos a cldegs@nante sob a perspectiva marxista do

modelo base-superestrutura da luta de classe®steindimento da cultura vinculada as posicoes
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ideoldgicas, evidenciando os mecanismos de donvnacapressao que integravam a classe

operéria a ideologia burguesa por meio das maaiféets da chamada cultura popular.

No periodo pos — 68, os Estudos Culturais se wamsiram em forca matriz da cultura
intelectual de esquerda ao extrapolar os limitegl@&micos e proporcionar impactos teérico e
politico ao desenvolver compromisso com mudanceigisaadicais por meio do entrelagamento
tedrico com as questdes de militAncia dos movinsestaciais, tais como campanhas pelo
desarmamento nuclear, associacdes educacionaigbd¢htidores na Inglaterra e a renovacdo da

esquerda britanica.

Ao aproximar-se do campo das praticas sociais gumessos histéricos, os Estudos
Culturais preocuparam-se com os produtos da cybpalar e dosnass medigue expressavam
0s rumos da cultura contemporanea. Deixaram de &@éo, o funcionalismo norte-americano
por acreditar que este ndo era capaz de compreasdematicas propostas e resgataram, em
conjunto com um movimento iniciado pela Sociolod@s, perspectivas da fenomenologia, da
etnometodologia e do interacionismo simbdlico, namgreensdo dos meios massivos,

deslocando-se o sentido de cultura da sua tradigé&ta para as praticas do cotidiano.

Os Estudos Culturais ndo mais se direcionavam garastudos na analise da “alta
cultura” ou da “cultura inferior”. Preocupavam-se ebservar nas estruturas sociais (de poder) a
importancia do contexto histdrico como fatores esisés na disputa das posi¢cdes hegeménicas e
das formas de dominacdo articuladas, no ambitouttara, entre a classe hegemonica e as
posicbes dominadas da cultura popular. A essa fagaa nova de conceito de cultura, Hall

(1980, p. 27 apud ESCOSTEGY, 1998, p. 142) define:
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Em primeiro lugar, o movimento (para dar-lhes edjgacao bem sintética) em dire¢do
a uma definicao “antropolégica” de cultura — comatiga cultural; em segundo lugar, o
movimento em dire¢do a uma definicdo mais hist@egratica cultural — questionando
o significado antropoldgico e sua universalidade peio dos conceitos de formagéo
social, poder cultural, dominacao e regulagdosté&scia e luta.

A Teoria Critica contribuiu com os Estudos Cultarab conceituar as bases e as
estruturas de dominag¢do nas quais os bens simbd@ieon produzidos na esfera da industria
cultural no sentido de conformar e, portanto, alfeas massas para a manutencdo do sistema
capitalista de producdo, controlando assim, moviaserde resisténcia de setores sociais,

oferecendo entretenimento ao lugar da informacéieggada realidade ao lugar dela.

No entanto, os tedricos dos Estudos Culturais gaxam limitacées na Teoria Critica,
avancando sobre seus pressupostos ao realizarogsinidiais sobre a educacdo da classe
operdria, nos quais notavam o potencial criticoret®eptor diante dos conteudos simbolicos
propostos e transmitidos pelos meios de comunicagdmassa de forma a compreender as
articulacbes entre as légicas de producdo e depg@ceinseridas nas estruturas sociais
organizadas em torno das relacdes de poder. Allatéo entre essas duas esferas — de producao
e recepcdo — foi fundamental para entender comaltar& € produzida em meio ao contexto

social e como exerce influéncias e sofre consegg®nessas relacdes de poder.

Ao divergir do ponto de vista que entende os md®gomunicacdo de massa como
simples instrumentos de manipulagdo e controle ldase dirigente, os Estudos Culturais

passaram a compreender os produtos culturais c@eotes da reproducdo e transformacéo
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social, acentuando sua natureza complexa, dindmiaiva na construcdo da hegemonia.

Mattelart e Neveau (1997, p. 122 apud ESCOSTEGWYY81p. 146) comentam que:

Nessa primeira etapa dos Estudos Culturais, aileteamente concentrada na Escola de
Birmingham, a pesquisa estava delimitada, prinoipake, nas seguintes areas: as
subculturas, as condutas desviantes, as social#idaperarias, a escola, a musica e a
linguagem. “ E através da conversdo mais explieita problematica dos desafios
vinculados a ideologia e aos vetores de um trabhgemonico que os meios de
comunicacao social, especialmente os audiovisaas uais se havia dedicado até o
momento um interesse acessorio), chegam a ocupkatipamente um lugar destacado”
enquanto tematica deste campo de estudos.

Assim sendo, estruturas e processos através dos @gianeios de comunicagdo de
massa sustentam e reproduzem a estabilidade socidiural foram estudados, entendendo que
essa estabilidade ndo se produz de forma mecésérdio adaptando-se continuamente as
pressdes e as contradicdes que emergem da socegldbando-as e integrando-as no préprio
sistema cultural, ou ainda, transformando-as agrdeénteracdo entre as posi¢cdes hegemonicas e
as posicdes contra-hegemdnicas. Escosteguy (19989p conclui que a interacdo entre as duas
posicdes acima ocorre de forma articulada e depémdentre si, embora comportem
“cruzamentos, transacoes, intersec¢des, pois eemaaados momentos, a cultura popular resiste
e impugna a cultura hegemonica; em outros, repradimncepcao de mundo e de vida das classes

hegemonicas”.

Kellner (2001, p. 48) contextualiza que os Estu@a#iurais se baseiam “no modelo
gramsciano de hegemonia e contra-hegemonia aosanadis formas sociais e culturais
hegemonicas de dominacao e procurar forcas coagenmonicas de resisténcia e luta” com a

finalidade de compreender as relacdes entre arguiccomunicacéo e a sociedade na reproducao
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e na transformacdo das concepcdes sociais e dslltuggemdnicas. De acordo com Martin-
Barbero (1987, p. 90 apud GOMES, 1996, p. 211sltda-se a cultura do ambito da ideologia e,
portanto, de sua mera reproducdo, para o campeoodeg3os constitutivos e transformadores do

social”.

Segundo Portelli (1997, p. 34), Gramsci entende ‘@uexercicio da hegemonia
caracteriza-se pela combinacéo entre a forca ex®enso, que se equilibram variavelmente, sem
gue a for¢ca supere demais 0 consenso”, no quakas$ contra-hegemaonicas ndo apenas podem
se subordinar como também podem contestar e sebestes interesses em funcéo da resisténcia

as formas de dominacéo operando transformacdesseaiulturais.

Para Hall (2003), as transformacdes sédo operadasbdo da cultura popular como
um processo de “reeducacdo” do povo, num movimesnaplementar de contencao e resisténcia
de suas forcas, formas e manifestacdes artisticaigais inseridas nas relacdes de poder e de
dominacéo cultural. Segundo o autor, ndo existeestmato da cultura da classe popular que néao
tenha sido deslocado ou sobreposto por outras $oomiéurais dominantes, desde os tempos do
surgimento da imprensa comercial, formada “as sustaefetiva marginalizagéo e destruicdo da
imprensa local radical da classe trabalhadora” (HAROO3, p. 251), alterando, portanto, as
relacdes sociais, politicas e culturais entre assels dominantes e as classes dominadas, e ainda,
remodelando as identidades representadas em fulog@mteresses da cultura dominante e das
definicbes por ela selecionadas, implantadas ergadas através das mensagens e produtos
simbolicos ofertados através da indUstria cultérads quais a classe subalterna opera novas
nocdes de sentido na dialética cultural efetuaddisputa pela hegemonia das posi¢cdes e nas

formas de representar.
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Para Gramsci (apud GOMES, 1996, p. 201) a hegengoaiecultura numa sociedade
de classes”, ou seja, é processo de luta e rasst@n subordinacao cultural da classe dominada
diante das ideologias (representacoes, valoresrreasd da classe dominante, no qual ndo ha
vencedores. A importancia dos estudos de hegent@ni@ramsci reside no entendimento das
formas de dominacao e resisténcia. Diferentememizodceito de ideologia marxista apoiado no
modelo base-superestrutura, Gramsci entende gseeexforcas opostas em luta pelo poder, mas
esses espacos de luta sdo “concedidos” pelos dlbs pm disputa, mantendo um equilibrio as
forcas exercidas —de forma hegemonica — pelo gdgminante em relacdo as forgas contra-

hegemonias exercidas pelo grupo dominado.

A hegemonia constitui-se em um sistema vivo, caasle enfrentamentos constantes,
onde ha sobreposicao, assimilacdo ou negacado devasignificados e manifestacdes culturais
selecionadas ora pela classe dominante ora pedsecldominada. Trata-se de uma maneira
alternativa de compreender a atividade culturaicgmsada num campo de forcas entre duas
classes —dominante e subalterna — que estabeleglagbas de poder entre si, conferindo,

portanto, uma luta de classes em torno da cultorgprme pontua Hall (2003, p. 254-255 e 258)

Ha momentos de resisténcia como ha os momentaspaeagdo. Esta € a dialética da luta
cultural que transforma o campo da cultura em umisEéade de campo de batalha
permanente, onde ndo se obtém vitérias definitivaas onde hd sempre posicdes
estratégicas a serem conquistadas ou perdidas [qup importa é o estado do jogo das
relacdes culturais: a luta de classes na cultuenotorno dela.

A nocao de hegemonia relaciona-se ao terreno taes de poder disputado entre as

instituicdes sociedade civil e Estado, ndo sendtestada ideologicamente por uma Unica classe
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e na esfera de producdo, como concebe o conceittedmdgia e das determinacbes marxistas
mecanicistas, em verdade, essas ndo sao relac@mssde, mas relacdes entre classes em busca

do consentimento ou da resisténcia.

Ao final dos anos 60, a temética da recepcdo ensidkrle dos consumos midiaticos
acentuam-se como reflexdes no Centro dos Estudtsréls. A partir de 1969, Stuart Hall
assume a direcdo do Centro Contemporaneo de Esfudnsgais (CCCS) e inicia uma série de
estudos etnograficos, que, segundo Escosteguy X B@@88tuam a importancia dos modos pelos
guais os atores sociais definem, por si mesmospradicoes em que vivem, a partir da extensao
do significado do conceito de cultura presente te@tos e nas representacdes para as praticas
vividas, enfatizando, entdo, a producdo de sermdidloorada pelo receptor, além das analises da
recepcdo dos conteudos simbolicos transmitidos speh@ios massivos a audiéncia e de
investigacdes de praticas de resisténcias dentsuleulturas. Nesse periodo, 0s pressupostos
tedricos defendidos pelos Estudos Culturais sofralteragbes nos modelos teorico-

metodoldgicos, indicando o interesse metodologeta pplicacdo da pesquisa etnografica.

Nesse periodo, Hall operacionaliza um modelo ddificacdo-decodificacdo” das
mensagens simbdlicas a fim de verificar as leitefagiadas no processo de recepcao por parte da
audiéncia, no texto “ Encoding and decoding invislen discourse” (1973), Stuart Hall define
trés modalidades de recepcdo dos programas telesjsisocialmente determinadas: uma
“dominante” ou “preferencial’, onde o sentido da nsegem é decodificado segundo as
referéncias da sua construcdo; uma “negociada’,qeen o sentido da mensagem entra em

negociacao com as condi¢des particulares dos mespte por fim, a de “oposicdo”, quando o
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receptor entende a proposta dominante da mensagasna interpreta segundo uma estrutura de

referéncia alternativa.

No inicio dos anos 80, os movimentos politicosemihismo, as lutas anti-raciais, o
populismo autoritéario dos governos conservadoredMdegareth Thatcher, na Inglaterra e de
Ronald Reagan nos Estados Unidos configuraram winadp aos tedricos Estudos Culturais ao
perceberem que a cultura, inserida nas relacdgsoder, poderia servir tanto como forca de
dominacdo quanto de resisténcia e luta politicaspeiembros da sociedade e, principalmente

pelas identidades minoritarias, marginalizadas.

O feminismo causou, de forma conflituosa, a ruptataica com o modelo marxista
reorganizando a agenda de estudos principalmenteramdas questdes referentes a identidade e
as novas variaveis que a constituia, perpassandoadises da cultura de classe, destacando os

seguintes aspectos, segundo Escosteguy (2001):p. 31

a abertura para o entendimento do &mbito pessoa politico e suas conseqiiéncias na
construcdo do objeto de estudo dos Estudos Cudfumagxpansdo da nocgdo de poder,
que, embora bastante desenvolvida, tinha sido apeabalhada no espaco da esfera
publica, a centralidade das questdes de géneraualslade para a compreensao da
prépria categoria “poder”, a inclusdo de questdega@no do subjetivo e do sujeito e,
por ultimo, a “reabertura” de fronteira entre ari@®ocial e a teoria do inconsciente —
psicandlise.

A defesa de demandas em torno da constituicdo etdidédes especificas passa a
constituir um novo campo dos Estudos Culturais, aoperspectiva teérica de Stuart Hall,

atendendo, principalmente, aos grupos marginalzadminoritarios, antes excluidos do dialogo



25

cultural devido as preocupacfes com as lutas dselgue perpassavam a compreensao da linha

tedrica desse campo de estudo.

Os estudos dos anos 90 continuaram a investigadi@recia, mas com énfases aos
recortes étnicos, e a incorporagdo de novas tegiasisob as estratégias metodoldgicas da
etnografia e da observacéao participante com repsdicuinternacional, embora a lideranca inglesa
estivesse abalada. Novas perspectivas de andiiseipplmente aquelas que davam visibilidade
as audiéncias e aos trabalhos etnograficos, fareamporadas aos Estudos Culturais ingleses, que
passaram a se expandir para outros territérios, gi@m da Gra-Bretanha. A postura ativa da
audiéncia foi demasiadamente estendida no sengdentender as manifestacdes da cultura

popular como autbnoma, independente e constantensemtresisténcia ao campo hegemonico,

superestimando o potencial critico do receptor.

Apés os anos 90, os Estudos Culturais voltaram-a@ @ compreensao do
“multiculturalismo”. Com o fim da guerra fria, o m@xto econdmico caminhou em direcédo a
novas politicas e produziu transformacdes nas Getasociais e culturais que culminaram na
economia neoliberal e na globalizagdo cultural. sHesovo contexto, a identidade nacional
construida sob as bases de uma industria cultvoalufpra de bens culturais para o mercado
nacional, sofreu construcdes e reconstrucdes erarr@ecia da cultura global. Atualmente,
artefatos, manifestacoes, estilos, comportament@bitos culturais estdo em circulagdo entre as
nacdes do globo e, diante dessa perspectiva, ae@artencentes aos Estudos Culturais entendem
gue multiculturalidade € indissociavel dos movimsnglobalizadores e, embora haja um
reordenamento desproporcional das diferencas alelsigualdades, quanto mais se globaliza,

mais se localiza.
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Nesse periodo, as investigacbes se deslocaram gsamstudos das mudltiplas e
fragmentadas identidades em funcdo da demandarpropada pela politica neoliberal e pela
globalizacao cultural, provocando mudancas nag@etasociais, culturais, politicas e econémicas
nos anos 90, traduzindo-se em tema de pesquisa palasformacdes sociais e culturais.
Atualmente, Escosteguy (2001, p. 39) entende qu&stsdos Culturais estdo “descentrados
geograficamente e multiplos teoricamente”. A guesi@ identidade e da diferenca esta no centro
da teoria social e da pratica politica dos Estu@alsurais, pois novos grupos emergiram e com
eles novas posturas identitarias se constituirasseneovo cenario, buscando a auto-afirmacéo ao
guestionar as posi¢cdes de identidade privilegihggemonicamente ao longo de todos esses anos

em funcéo de uma politica das diferencas.

De acordo com Baker e Breezer (1994, p. 52 apudsisguy, 1998, p. 154), “na
década de 90 houve um certo descompromisso comcal&¢do politica que, em um primeiro
momento, foi marco crucial dos Estudos Culturais’eatdo, o sentido de ‘novidade’ que
acompanhava as pesquisas se consumiu, embora rajacantinuidade dentro dos Estudos
Culturais no sentido de analisar na cultura poptidar atividades e significados da gente comum”
e as relagOes de poder existentes entre a classeatte e as classes subalternas na disputa da

hegemonia cultural.

Mattelart e Neveau (1997, p. 122 apud ESCOSTEGWY981p. 151), explicitam que
“a preocupacao com a recepcao continua sendo fieidalhmem relacdo a duas problematicas
mais amplas: o retorno ao sujeito, a subjetivida@deintersubjetividade e a integracdo das novas
modalidades de relacdes de poder na problematichbmiénacao”, despontando a influéncia de

tedricos como Pierre Bourdieu, Michel de CerteMichel Foucault.
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Se fosse possivel dividir os Estudos Culturaisuentp movimento, em trés fases
distintas, elas seriam: uma fase embrionaria,adecicom os textos precursores citados, no final
dos anos 50; a segunda que poderia ser chamaamstdidacdo dos Estudos Culturais ingleses,
iniciando-se com a constituicdo do Centro de Bigham (especialmente sob a dire¢do de Stuart
Hall) e que poderia ser chamada de consolidaca&stoslos Culturais, até o final dos anos 70; e
finalmente, a terceira, que compreende meados dos 80 até os dias atuais, podendo ser
chamada de internacionalizacédo, visando a compeeaengapel dos meios de comunicagédo de

massa na constituicdo de identidades.

Portanto, as transformacfes sociais e culturai€weso na sociedade viabilizaram o
fornecimento de elementos para novas formulac@@gds dentro do campo simbdlico analisado
pelos Estudos Culturais, ampliando o leque de pesistbs e pressupostos tedricos a fim de
proporcionar respostas aos questionamentos ou alil@ue as conjunturas sociais e culturais
contemporaneas demandam na atualidade e em peérapetistintas, como aquelas propostas

pelos pesquisadores latino-americanos dos Estudos &ls.

1.2 Os Diélogos Tedricos nos Estudos Culturais: Strt Hall e Néstor Garcia Canclini

Na Ameérica Latina, os meios de comunicagdo foranddmentais para constituir e
difundir a identidade nacional em torno dos obgivda modernidade que surgia junto a
urbanizacdo e industrializacdo dos paises latinerdaanos. A industria cultural implantada
visava a integracdo nacional abarcando, por meiepieesentacdes de identidade nacional. No

caso brasileiro, esse papel foi desempenhado,ipain@ente, pelas telenovelas ao articular as
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mesticagens expressas nas culturas rurais e urbeaais, locais, regionais, nacionais e

internacionais.

A corrente teorica dos Estudos Culturais chegomarica Latina apenas na década de
80, suscitada pelas novas configuracdes da cyltypalar que forma alteradas em detrimento da
induUstria cultural que se fortaleceu como produtdeabens simbdlicos nos paises latinos.Os
meios de comunicacdo de massa se tornaram fon&ntdetenimento, informacdo e consumo
cultural para a maioria da populacado latino-amedg¢aspecialmente das classes populares, em
decorréncia ao enfraquecimento do interesse pglacespublico e pela participagdo politica.
Desta forma, a cidadania passa a ser exercida qgumlsumo privado de bens simbdlicos
transmitidos pelos meios de comunicacdo de massaletrimento das vias da participacao

democratica, ja desacreditadas.

Canclini (1999, p. 26) afirma que o publico, “dedilo com as burocracias estatais
partidarias e sindicais, recorre ao radio e a igd@vpara conseguir 0 que as instituicbes cidadas
ndo proporcionam: servico, justica, reparacdesioples atencdo”, vinculando a experiéncia
popular e cotidiana ao espaco da comunicacdo nisespala Ameérica Latina como prética
integrante de produgdo e consumo cultural das idbds, articulando-as as forcas da

globalizacao e da desterritorializacdo, além daliagfm de convivéncia cidada.

O consumo ao qual Canclini (1999, p. 30) se raf@eé uma atitude acritica, mas um
meio pelo qual a comunidade produz significadogrem@iacéo a partir dos contetidos simbdlicos
veiculados no espac¢o midiatico, reconhecendo oistireo a eles, numa atitude ativa de

negociacao e de posicionamento dos sujeitos reesptembora, poucos tenham oportunidade de
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intervir ou decidir sobre a producdo dos bens aoigms, de acordo com o tedrico latino-

americano:

O consumidor ora se confunde com o Consumidor Somacom o Desbravador de Si
Mesmo: é um consumidor que ndo se resume a dajpwssEdento e irrefletido de
desejos nem a uma busca desesperada de siqiEssela comunicacdo, esse sujeito,
teoricamente ainda ndo configurado, ocupa um espagtvaditério, 0 da negociacao, o
da busca de significacBes e de producdes incessamteentido em sua vida cotidiana.
O receptor deixa de ser visto como consumidor sacesde supérfluos culturais ou
produtor massificado apenas porque consome, mgataese nele também um espaco
de produgéo cultural; € um receptor em situacdesneicdes, e por isso mesmo cada
vez mais a comunicagao busca na cultura as formasrdpreende-lo.

No entendimento da cultura popular e suas relab@gemonicas, nota-se que as
mesmas nacao relagcbes de classe, mas entre classes em tascansentimento ou da
resisténcia. O consumo, 0 uso, as apropriacOespciagges e recepcao dos sentidos e
significados feitos a partir dos produtos cultureasmfere-lhes uma identidade representada em
meio as relagdes sociais. Para Canclini (1987,0padud ESCOSTEGUY, 2001, p. 117), o
popular atua no massivo, pois ndo se trata apemasind “sistema vertical de difusdo e
informacéo, também é a expressao e amplificacdoatoss poderes locais que vao se difundindo
no corpo social”, sendo incorporado as producdessivis, assim como a oralidade foi

incorporada a narrativa da telenovela.

Canclini volta-se para a fragmentacéo das idengsl@adecombinagdes possiveis entre
aspectos da tradicdo, da modernidade e da pos-nmdaee, entendendo que a conjuntura latino-
americana convive com formas multiplas e ndo sulsrdesses periodos. Convive também com
a articulacdo entre a cultura culta, a massivapepallar na constituicdo do capital simbdlico,

caracterizando a sociedade através de hibridisowoseja, pela “capacidade de interagir com as
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multiplas ofertas simbolicas internacionais a patéi posicdes proprias” (CANCLINI, 1989, p.

332 apud ESCOSTEGUY, 2001, p. 129).

O consumo cultural se torna, para Canclini (19@8paco para o reconhecimento
coletivo ao permitir possibilidades de reflexdo »ereicio da cidadania na constituicdo de
identidades. “Consumir & participar de um cendeaidputas por aquilo que a sociedade produz
e pelos modos de uséa-los” (CANCLINI, 1999, 78). 8eba perspectiva, 0 consumo néo pode ser
entendido apenas como eficiéncia comercial, masocespaco de reconhecimento e, portanto,
posicoes de identidade num cenario socio-cultwedaterizado pela diluicdo entre o publico e o
privado, o préprio e o alheio, o global mediadoop&cal, num processo incessante de

negociacgao, reconstrucao e co-producéo, e nao ssga@a definitiva.

Na opinido de Escosteguy (2001, p. 204), a comgaxaao pode ser restringida a
uma “questdo de mercado e consumo”, as identidamfestituem a sociedade civil, e hoje séo
mediadas pelos meios de comunicacgao e pela culftigidtica que desempenha papel central nas
relacbes politicas, na medida em que a industiiral substitui as interagbes diretas pelas
mediatizadas eletronicamente. Canclini, portargéatraliza o estudo da identidade no a&mbito do
consumo cultural, diferentemente de Hall, que pagsansar as relacdes de poder na constituicéo
de identidade e nas novas posturas identitariasgseam formas politicas de auto-afirmacéo,
nas quais as identidades minoritarias tém, atudabmem possibilidade de se assumirem na
diferenca, pautando o exercicio da politica derelifgas. Na perspectiva de Hall (1882, p. 62

apud ESCOSTEGUY,2001, p. 62):
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0s meios de comunicacd@efinem ndo simplesmenteproduzemna realidade. Defini¢cdes
de realidade sdo sustentadas e produzidas atreviéslas aquelas praticas linguisticas —
entendidas num sentido amplo — por meio dos quefisigbes seletivas do ‘real’ séo
representadas, mas representacdo € uma nocao difgitente daquela de reflexao.
Implica o trabalho ativo ao selecionar e apreserder estruturar e dar forma: néo
simplesmente de transmitir um significado ja exisgemas o trabalho mais ativo fdeer

as coisas significarem

Nesse sentido, as formas discursivas de producéguiéicacdes sobre as identidades
representadas no campo simbdlico pelos meios derdoatdo de massa nao se prendem apenas
ao texto produzido, mas as concepcdes de vidaneafosociais e culturais, além das praticas
linglisticas, utilizadas para dar sentido as digggbes sobre a realidade produzida e articuladas
pelos individuos. Neste contexto, o processo depgE®m de telenovela compreende um fazer
ativo pelos receptores e produtores pa®m coisas significarema partir de reacgdes,
posicionamentos, comportamentos, siléncios, cogtiad e declaracdes efetuadas pelos membros

da audiéncia de forma diferenciada.

Assim, os significados produzidos pelos individymsdem ser diversificados de
acordo com seu referencial para a mesma ocaside acordo com Hall (1994, p. 254 apud
ESCOSTEGUY, 2001, p. 68), “o significado é mais tifadetado, € sempre multirreferencial”.
No entanto, as relacdes hegemoénicas de dominacg@luzam consenso nos modos de ver a
realidade por meio de elementos de significacdmntezciveis, a fim de legitima-las em
cumplicidade com a audiéncia, em um consentimeatiusdo de elementos forjados como
naturais e normais nas formas de vé-los. As quesfde envolvem politicas de identidade estao

diretamente ligadas a essa legitimacéo, pois par detas se reproduz a estrutura de dominacéo.
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No momento em que uma classe dominante é capasamiente de coagir uma classe
subordinada a sujeitar-se aos seus interesses,dmasxercer uma “hegemonia” ou
“autoridade social total” sobre as classes subad#is. Isso envolve o exercicio de um tipo
especial de poder — o poder de conceber altersativiacluir oportunidades para ganhar e
forjar o consentimento, de tal forma que a outatgdegitimidade as classes dominantes
aparece nao somente como “espontdnea’ mas, tambémo natural e normal.
(CLARKE, HALL,et al, 1975, p. 38 apud ESCOSTEGUY02, p. 74)

Diante disso, Hall (1996, p. 474 apud ESCOSTEGUX)12 p. 115) conclui que a
cultura popular é, “um teatro de desejos popularesinde nés descobrimos e brincamos com
nossas proprias identificacdes, onde somos imagnad representados, ndo somente pelas
platéias la fora que ndo captam a mensagem, méemanpela primeira vez, por nés mesmos”
em um espaco de conflitos, aceitacdo e rejeicaaekagdes de poder articulam as formas de
dominacéo e reproducdo do sistema com as posaitelgdde resisténcias que abrem “brechas”
para mudancas nas estruturas hegemonicas de damjmagonhecendo a autonomia — relativa —

da producao da cultura popular, ao invés de sesuoom passivo.

As relacdes de poder, inseridas no ambito cultséa, produtos de conflitos travados
entre a classe dominante e as classes subalteongaense referem as esferas econbmicas e,
também, no campo simbdlico. Entretanto, nem todarélacdo das praticas sociais e culturais
hegemonicas por parte das classes subalternaalésisubmissdo, assim como sua recusa nao
significa resisténcia e nem que tudo o que vemcio&” sao valores hegemonicos. Nao se trata
de uma conspiracao e sim de relagOes de forcasidxerentre a classe dominante e a subalterna
no nivel do simbdlico, da cultura, no sentido dmiodar em direcao a reproducédo de formas de
dominacdo e manutencdo dtatus quo ou ainda, de manifestar resisténcia a essas f$oema

produzir as suas proprias, promovendo alterac@rmmsformacdes no sistema.
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De outra forma, ndo ha mecanismos ou instrumergosodtrole ou dominacao que
nao permitam brechas e nem lutas de resisténceasngo pressuponham controles. Se essas
posicdes forem levadas ao extremo, as posturasasrilesaparecerdo em detrimento da visao

positiva dos receptores e da manipulacédo irrestatamdustria cultural.

Bourdieu (1997) entende que as producdes simbd&i&aspouco autbnomas, sendo,
em verdade, dependentes da cumplicidade e coneémiéos interesses comuns das estruturas
cognitivas, das categorias de percepcdo e de apéeciligadas a origem e a formacédo dos
telespectadores, pois a midia, devido a necessidadiegitimar suas producdes simbolicas,
compartilha elementos de significacbes ou idemiifies produzidas pelos agentes sociais. Ao
fornecer os modelos, as imagens e as representagodela a visdo de mundo e os valores
simbolicos (e ndo reais) que os individuos possaenrelacdo a si mesmo e em relacdo aos
demais, constituindo no¢des de identificacdo aatildacio por intermédio dos sensos de classe,
raca, género, sexo, sexualidade e etnia, muitassvizjando identidades e construindo uma
cultura comum para uma parcela consideravel daoass

Conseguinte, a identidade € constituida na diferengs elementos que ficam a
margem do que € comum e, portanto, as represestagdeestratégias de luta, no ambito cultural,
no qual, segundo Bourdieu (1997, p. 70) “os difemenprotagonistas tém freqlientemente
representacdes polémicas de outros agentes comais @tdo em concorréncia: produzem a
respeito deles estereo6tipos, insultos”. No entasimo numa luta, as posicdes identitarias estdo

em processo e ndo sao nunca definitivas, sendocanhees pela instabilidade que as diferencas

proporcionam aos modelos hegemoénicos. Nessas eslagdforca, as representacdes tanto podem
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ser conservadas e legitimadas, como também, tramsfias pelos pares, pela cumplicidade e/ou

pela aprovacao da maioria dos consumidores.

Portanto, as identidades estdo em constante poodessonstituicdo, transformagéo e
reconstrucdo, devendo ser pensadas ndo como umsirug@o estatica e fixa, mas fluida e
dependente da alteridade para compor-se, implicasdgundo Hall (1996, p. 502 apud
ESCOSTEGUY, 2001, p. 143), nas significacdes “itssrmas posicdes que assumimos e com
gue nos identificamos, e temos de viver esse ctmjda posi¢cdes de identidade em toda a sua
especificidade”. Assim, a diferenca constitui-se wm elemento intrinseco a identidade, ao dar
sentido as categorias de identificacdo e difergAoiae aos sistemas classificatorios de
identidades, tais como 0 sexo e a sexualidaddyuatdo hierarquias e legitimidades para as
identidades hegeménicas, subordinando as idenidad®ritarias, estigmatizadas as atribuicdes

de sentidos estereotipadas e caricatas, muitas,wédieularizadas em sociedade.

Aquele que representa tem o poder de definir ag@ess identitarias que devem ser
incluidas ou devem ser excluidas das relacdesis@ca@ilturais. Consequientemente, a identidade
depende da diferenca para construir significadsengidos de referéncia e distingdo simbalicos,
necessarios para auto-afirmar as identidades hetessd A identidade € marcada e atravessada
pela diferenga, criando fronteiras que demarcamidestidades da alteridade, embora os

significados que as produzem néo séao fixos e safestizamentos.

Para Silva (2000), a constituicdo da identidadmaé construcao social de significados

fragmentada, inacabada e inconsciente, e que coadsentidos fluidos, multirreferenciais e
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polissémicos, que os individuos tém sobre as reptasdes legitimadas ou sobre as

representacdes estigmatizadas, tornando-as ds&etedticas da identidade hegemaénicas.

Ao longo dos anos, algumas identidades marginaerdidades sexuais plurais vém
encontrando pequenas aberturas nas relacdes se@altirais para construirem novas posturas
identitarias visando ao remodelamento das rep@s@eds de suas identidades e,
complementando, Woodward (apud SILVA, 2000, p. ®@eerede que “as identidades adquirem
sentido por meio da linguagem e dos sistemas siocdsOlpelos quais sdo representadas”.

Escosteguy (2001, p. 150) dir4 que:

A identidade é um espa¢o onde um conjunto de nalissursos tedricos se
interseccionam e onde um novo grupo de préticasireis emerge. Trata-se de uma
categoria politica e culturalmente construida e guliferenca e a etnicidade sao seus
elementos constituintes]...Ja fluidez da identidéolea-se ainda mais complexa pelo
entrelacamento de outras categorias socialmentgro@has, além das de classe, racga,
nacao e género.

Complementando essa idéia, o conceitalifférance proposto por Jacques Derrida,
sugere que os significados sdo fluidos por contdralasformacdo de posi¢cdes historicas e
culturais especificas de um grupo, de um individigoum contexto e de um referencial historico
e simbdlico. O conceito ddifférancepode, ainda, ser compreendido de acordo com ag0pss
de identidade que os individuos assumem no intedsrrelacdes sociais nas interacdes com a
sociedade. Para Hall (1997 apud SILVA, 2000, p.“8@) todos os nossos diferentes encontros e
interacdes, somos diferentemente posicionados,ifenerntes momentos e em diferentes lugares,

de acordo com os diferentes papéis sociais queestaxercendo”. Essa afirmativa de Hall foi
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detectada durante a aplicacéo de entrevista emmutiofade com a populacdo de amostra dessa

dissertacdo e pode ser evidenciada em trés depmisnggnificativos:

Considero normal a homossexualidade de outras amss@s com os meus filhos, na
minha casa, ndo! Nao gostaria que isso acontecgssi vé-los casando, tendo filhos,
quero ser avo. (Silvia, 44 anos, aluna)

N&o sei o que faria se meus filhos se assumissenodsexuais, mas sei que minha
esposa, que conversa muito com eles sobre ‘essetalssao deixaria ‘isso acontecer’
(Daniel, 48 anos, funcionarios)

Eu ndo tenho e néo teria amizades com gay porquentemdo que isso me afetaria
profissionalmente: 0 que as pessoas pensariam @@ Aiminha credibilidade como
professor seria ameacada e o0s outros também meaatheomo gay (Alexandre, 26
anos, professor)

Sob essa perspectiva, as identidades sexuais esféendo transformacdes em
decorréncia de questionamentos e da fragmentacéoatdacdo sexual, além da pluralidade das
praticas sexuais assumidas ao longo dos anos esj@e ganhando visibilidade na sociedade
contemporanea, desafiando, portant@stablishmento contesta-lo através dos movimentos de
resisténcia social e das politicas de identidadeedsas na construcdo da diferenca. Tal
contestacdo ganha mais visibilidade nos anos oy *suas lutas em torno da raca e da etnia, do
género, da politica lésbica e gay, do ambientalisnda politica do HIV e da AIDS” (WEEKS,

1994, p. 4 apud SILVA, 2000, p. 33).

As identidades minoritarias estdo conquistandoha®mas relacdes de poder para
manifestar suas resisténcias contra as formas dotei de legitimacdo da heterossexualidade,
considerada hegemonicamente a Unica possibilidégelynatural enoral de identidade sexual,
sendo a homossexualidade, ou outras identidadesisediferentes da primeira, estigmatizadas e

caricaturalmente simbolizadas por estereotiposla nicularizacdo dos sujeitos que assumem
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essas posicdes. Ao atribuir a normatizacdo da dssexualidade, as relacdes de poder se
manifestam nos processos de constituicdo e dedimigddentidade e da diferenca. Normatizacéao,
portanto, significa eleger categorias de identifézae diferenciacdo hegemaénicas, hierarquizando
umas em relagdo as outras. Nessa hierarquizagdentdade “normal” é tida como natural e

Unica; consideradaidentidade, sendo a@emaisestigmatizadas, tidas como que invisiveis.

Nesse sentido, a visibilidade conquistada pelosimenos GLBT (Gays Lésbicas,
Bissexuais e Transgéneros), por exemplo, refletegacdo dessa Unica identidade heterossexual
em detrimento da pluralidade das identidades sexygior meio de acdes politicas de resisténcia
nas relacdes de poder, associando-se em grupgamizacoes em defesa ao direito a orientacdo
homossexual, e de manifestac¢des culturais ludima® @s Paradas do Orgulho Gay, questionam
os sistemas classificatérios das identidades qgeedfo sentido e a forma como sdo sustentadas
através das representacdes. Ao dar visibilidaddeasidades sexuais plurais, a homossexualidade
resiste as formas dominantes e opera diferenciagde®mbito cultural e nas relagbes sociais
hegemadnicas, sendo as telenovelas producdes stab@stratégicas para dar-lhes visibilidade e

produzir representacdes naturalizadas sobre adddes minoritarias.

1.3 A Telenovela como Experiéncia Cultural

No processo de recepc¢dao, a construcdo da heges®fda e refaz constantemente, ja
gue € na recepcdo que o telespectador podera maolslias resisténcias diante das mensagens
simbolicas e das representacbes hegemonicas, edercena postura critica e possibilitando
promover transformacfes sociais. H4 elementos dhsras dominante e subalterna que se

intercambiam constantemente na luta cotidiana fder simbdlico”, definido por Bourdieu
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(2990, p. 36 apud THOMPSOM, 1998, p. 24) como gdcalade de intervir no curso dos
acontecimentos, de influenciar agcdes dos outros@upir eventos por meio da producéao e da

transmissao de formas simbolicas”.

Portanto, ao utilizar os Estudos Culturais comeregfcial tedrico norteador, estuda-se
a comunicacao e a sociedade e suas relacdes cattu.cEsta, por sua vez, torna-se suporte
para compreender e analisar o processo de receugi@sta sujeito a vivéncia particular do
receptor inserido no tecido cultural a que pertems®ciedadePara Lopes, Borelli e Resende

(2002, p. 15):

Os Estudos Culturais permitem uma problematizacas elaborada da recepcéo, em
gue as caracteristicas socioculturais dos usus@iosntegradas na analise ndo mais de
uma difusdo, mas, sim, de uma circulagdo de mensage seio de uma dinamica
cultural; o poélo de reflexdo é deslocado dos pofpmeios para 0Ss grupos sociais que
estdo integrados em praticas sociais e culturais anaplas.

Programa de maior audiéncia na América Latina edos principais produtos da
cultura popular e de massa da televisdo brasilairéglenovela pertence a um universo de
significagdo, intervencdo, discussdo e introducé&ohdbitos e valores, que influencia e é
influenciado pelos receptores, 0s quais participativamente no processo de recepcao,
guestionando e discutindo os assuntos apresengadémngo da exibicdo de seus capitulos e,
muitas vezes, interferindo na trama e no percussaeterminadas personagens presentes na
telenovela e, nesse sentido, deve ser vista come ga experiéncia cultural das pessoas. Para

Lopes, Borelli e Resende (2002, p. 12-13):
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A telenovela representa um repertério de repres@etaidentitarias compartilhado por
produtores e consumidores, construido no Bradibago de 35 anos, e, por meio dela é
possivel estudar a recepcdo ndo um momento emasi,uma perspectiva a partir da
qual se pode estudar todo o processo de comunidagzaa ao reposicionamento que o
estudo sobre as culturas populares produz no cdmpomunicacao.

Domenique Wolton (1998, p. 157) defende que “avisé® €, a0 mesmo tempo, um
fator de identidade cultural e de integracédo spdeavido a dupla condicdo de ser assistida por
todas as classes sociais e de ser um espelhorda#ike nacional”. A telenovela € uma auténtica
producdo midiatica da cultura popular latino-anera; e de acordo com Lopes (1997, p. 160),
sua importancia cultural e politica ndo estdo ap@oafato de ser considerada programa de lazer,
mas de tornar-se espaco de consumo, intervencimatutliscusséo da sociedade, introducéo de
habitos e valores, representacdo de identidadedererttas, contribuindo, desta forma, para
mudancas sociais. Torna-se mais do que uma simgbesducdo do sistema ao aprofundar os
guestionamentos em torno das relagfes da cultaregmunicacdo e do poder. Lopes, Borelli e
Resende (2002, p. 186) utilizarao Williams parahmedefinir a funcdo da televisao e, portanto,

também da telenovela:

A televisdo aparece como uma forma natural de perce mundo, ela é parte da
histéria da cultura, enfim, da dinAmica da sociedaal qual esta inserida. [...] Raymond
Williams afirma que o sistema de programacao telalifunciona como um complexo
de significagdo através do qual a sociedade seefaesentar. Esse sistema, formado a
partir da fusdo do conjunto de textos individuaigadve vivéncias cotidianas e histérias
de vida reinterpretadas que, por sua vez, vdo genass contextos. No conjunto das
experiéncias culturais ao qual se refere Williaexqlicita-se a capacidade humana de
perceber e sentir o mundo a sua volta, de fazer g&lu modo proéprio de interpretar e
articular suas experiéncias a outras, de formuletegrar-se a sua histéria, a de sua
cultura e outros contextos.
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O entendimento de Williams aproxima-se aos pressapdedricos de Hall sobre os
mecanismos utilizados pelos meios de comunicacdoadsa para selecionar elementos do real e
representa-los, construindo representacfes quapgmas influenciam, mas também definem a
realidade pelas quais os individuos enxergam a wslaoutras identidades e a si proprios, por
meio de elementos reconheciveis e que ativam as carapeténcias culturais, legitimando-os

como formas de significacao natural e normal didade.

Os conteudos presentes nas telenovelas ndo sawiabsente manipulatérios, pois,
conforme propde Hall (2003, p. 255), “junto comatsd apelo e a redugcdo de perspectiva, ha
elementos de reconhecimento e identificacdo quassemelham a recriagdo de experiéncias e
atitudes reconheciveis, as quais as pessoas respbrd sob essa perspectiva que a telenovela,
nos paises latino-americanos, se transformou emessdo da cultura nacional, consolidada e

legitimada pelos receptores.

O processo de recepcéo perpassa 0 ambiente dam@sticanca as ruas, promovendo
a circulacéo de sentidos e a producgéo de signdi;gdstificando a popularidade de determinadas
novelas, personagens ou assuntos abordados poaw®uss nas novelas, pautando os debates
sobre questdes sociais, culturais, politicas, eo@#asou intimas dos brasileiros, a exemplo da
telenovela “Mulheres Apaixonadas”, objeto de estddssa pesquisa. Ortiz, Borelli e Ramos
(1991) dirdo que um programa veiculado pelos mdmsomunicacdo de massa somente se
tornara legitimo se esse tiver a capacidade déreeib publico em suas particularidades, detalhes
e situacoes reais enfrentadas por eles no cotidiansuas experiéncias, respondendo as suas

necessidades, expectativas e gostos.
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A televisao, inserida nesse espaco de producaaralllé o veiculo que sofre presséo
intensa e restricbes ao ser constantemente avaghelds indices de audiéncia aferidos pelos
institutos de pesquisa. A Rede Globo, por suaes&ipula uma média de indice de audiéncia para
mensurar a aceitacdo as suas produgdes junto doogp@ssim, quando o ponteiro despenca e o
“sinal de alerta” se acende, esta na hora de afetieama. Nesse contexto, o autor, juntamente
com a equipe de direcdo e producao, cria estratpgiea satisfazer o telespectador e trazé-lo de
volta para “casa”, ou melhor, para a novela, nempgara isso tenha que assassinar personagens

ou encurtar a historia.

Tomemos como exemplo a novela “Torre de Babelvi®ide Abreu, 1998, TV
Globo), que também encenou um universo de repagntda homossexualidade feminina, o
qgual foi rejeitado pelo publico, implicando em gaedbs indices de audiéncia e indicando a
disposicao de alguns segmentos mais conservadaresidiéncia em boicotar as propagandas
publicitarias anunciadas na novela e nos seusvalts. O autor “implodiu” as personagens

juntamente com o shopping que dava o nome a npaetarecuperar a audiéncia.

Embora a telenovela seja considerada uma histarmiakerto, podendo ser alterada
durante a realizacdo e exibicéo, facilitando assua adaptacdo em detrimento daquilo que a
audiéncia espera ver na novela e que corresporalm aealidade, os critérios de criacdo de
telenovelas sédo padronizados de acordo com as dasan com as regras de producao da
emissora, estabelecendo controles e limites ppeatipacdo popular. Devem ser consideradas,
portanto, as estruturas econdmicas e ideolégicasagultam da base, a tecnologia e os efeitos de
todos eles na sua producdo e que, consequentenesitgdo presentes nos cenarios de

representacao das narrativas transmitidas aopé¢ekasiores.
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As relacBes politicas e culturais hegemonicas ergtrelasses dominante e dominada
foram deslocadas ou superpostas pelas praticagaisltde legitimacdo e resisténcia aos bens
simbdlicos utilizados para o controle da democtagproducéo social e, portanto, manutencéo
do status quoou, em outro extremo, para a mudanca social densss Portanto, entender a
cultura como ponto importante e inter-relacionadcaspecto econémico e ao desenvolvimento
das instituicdes sociais € posiciona-la no cammordmcdes de poder e da hegemonia entre a
classe dominante e a classe dominada, em umaiahati luta cultural pelas diferenciagdes,

mesmo que temporarias, das posi¢cdes dominantesnonablas.

Os géneros narrativos sdo construidos de acordoasocompeténcias culturais e as
I6gicas de producado da localidade onde estédo aelios| respeitando “a configuracéo cultural, a
uma estrutura juridica de funcionamento da teleyiségrau de desenvolvimento da indUstria
televisiva nacional e alguns modos de articulagéin o transnacional” (MARTIN-BARBERO,
1997, p.315), respondendo as demandas sociais taratsil de consumo simbdlico dos

telespectadores.

As telenovelas, inseridas na légica de producadatdispa, cujo objetivo maior € a
comercializagcdo e a garantia de elevadas margelusnde representam uma das principais fontes
de renda das emissoras de televisdo que se egaraia neste tipo de producdo, como é o caso
da Rede Globo de Televisdo no Brasil. Destacandgartancia cultural da telenovela, torna-se
fundamental esclarecer que trata-se de um prodimiodico, produtor de sentido, inserido em
uma pratica sécio-histérica com funcdo ideoldgicgimamente vinculado ao seu modo de

producéo e aos aspectos econdmicos e capitapsigmssando a esfera da producao cultural.
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Nesse sentido, € preciso estabelecer as “condigéegxisténcia da pratica de
realizacdo, a relacdo com essas condi¢coes e asngasdao longo do tempo” (BORDWELL,
STAIGER, THOMPSON, 1985, p. 87) pela qual a légdm producdo de telenovelas esta
vinculada. Ortiz, Borelli e Ramos (1991, p. 120at&@m que, para garantir esse sucesso, somente

ganhara destaque se:

a) elas estiverem de acordo com as necessidadessqtelespectadores pretendem
satisfazer ao assistirem a essas producgdes; @rapstigem um certo grau de qualidade
para produzi-las; c) se os detentores do podeemiéssoras de televisdo considerarem a
producdo viavel e rentavel, e d) se o produto foa iniciativa lucrativa.

Dessa forma, é necessario conhecer as instituigdagganizacdes e 0s sujeitos a que
estdo ligadas, além das estruturas de producaquaés estdo inseridas e a partir das quais os
receptores articulam as significacdes atribuidaggiesentacdes ficcionais e que propiciam usos
diversificados frente ao seu consumo cultural. Aipda contextualizacdo da sociedade de uma
maneira geral e do individuo em particular, podestadar a “recepcdo, como parte de processos
subjetivos e objetivos, de processos micro, comdiad pelo sujeito, e macro, relativos a estruturas
sociais e relacdes de poder que fogem ao seu ENE®OPES, BORELLI e RESENDE, 2002,

p. 14), e que sado intercambiadas, integradassfeitdesfeitas pelos receptores em interacao as
I6gicas de producdo, revelando um dindmico procdsstormacéo de significados simbdlicos

gue dao sentidos as identidades constituidas pelv$duos. Romano (1996, p. 218) esclarece:

Os media tém a capacidade de operar a propria ragést dos sistemas de
representacdo, construgdo social da realidade gueomsvertem em dispositivos de
producdo da realidade e de conhecimento, devidma generalidade que articula os
dados do real e da ficcdo em torno de habitos erealarticulados com as légicas
sociais, permitindo analisar as mensagens em relasd formas culturais e as
competéncias dos espectadores.
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A comunicacdo deve ser entendida, entdo, como &uest cultura e, é na recepcao
gue se encontra a producdo comunicativa da audiénaiqual o receptor recebe e processa a
mensagem enviada de acordo com 0 seu posicionarsecid, politico, histérico e cultural; e
aciona o conjunto de sentidos, habitos e sabergaadem acesso para julgar, avaliar, processar
e interpretar os dados, ativando sua competéntiaraluna producdo de sentidos e significados

simbdlicos veiculados pelos meios de comunicacdunaksa.

De acordo com Brittos (2003), a competéncia culttcalabora para o consumo
diferenciado dos produtos culturais, atravessan@duracdo formal, as convencdes de classe
social, abrangendo a identidade do receptor, dpogsocial ou da comunidade” que lhe é
especifica e na qual as légicas de producdo si@oladas as l6gicas de consumo cultural que
propicia diferentes usos, contribuindo para a ceemsao da experiéncia cultural e para a
constituicdo da identidade do receptor diante dagrélacdes, contradicbes ou resisténcias na
negociacdo do conteudo simbdlico de acordo compactdade cognitiva e a formacdo de
significados despertados pela representacdo dédddes que envolvem o receptor no interior

das relacdes sociais e culturais de poder. Jursg(R803) entende que as telenovelas:

Podem promover anudanca socialpor meio de debates de tematicas polémicas
abordadas pelos autores em suas narrativas quapvésentar novos valores, desafiar
habitos cotidianos, preconceitos e opinifes formatklo publico que participa desse
processo legitimando ou rejeitando os valores mimsonas novelas que ultrapassam o
envolvimento emocional do publico com as personagea narrativa encenada. Podem
promover, igualmente, a reproducdo de valores isotd&@aendo uso da comunicagéo
emocional, proporcionadas pelo uso da imagem, dg da musica e do contato diario
de longo prazo com o telespectador. Estimula onteetimento de um certo poder
manipulador, visto como reprodutor de um equilitsaxial desigual e hegembnico,
favorecendo determinados grupos no poder e nanciddide dcstatus quo
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Diante disso, o espaco ficcional da telenovelarkes®, simultaneamente, a reproducao
do sistema e a mudanca social, pois ao incorpararrativa situacdes verossimeis e proximas as
situagcbes vividas no cotidiano do telespectadorriar aepresentacbes de identidade que
correspondam aos movimentos modernizantes da so&eel do mundo, como por exemplo, a
entrada da mulher no mercado de trabalho, a fanmdlimascensédo social, a corrupgdo, a
sexualidade, entre outras que envolvem as relagie a cultura, a sociedade e as
transformacdes sociais, reproduz elementos de foaninantes com as quais 0s receptores
podem se identificar e legitimar, ou ao contrgpiade rejeitar. Folgolari (2001, p. 50) afirma que
“0 processo de negociacdo é conflitivo, justam@oteue € permeado por valores em oposi¢ao,
critérios e ambicdes de vida desiguais”, experiadigg na trama social das relagdes culturais,

onde as acgdes desenvolvidas pelos atores sociamgasentidos.

Kellner salienta que “as lutas concretas de cadeedade sdo postas em cena nos
textos da midia e devem repercutir as preocupaddepovo, se quiserem ser populares e
lucrativos”, tais como as historias de ficcdo queladramaturgia da Rede Globo prop8e e como
veremos nos capitulos subsequentes.As telenov@apreduzidas de acordo com o contrato de
recepcdo e o0 repertério simbolico compartilhadoo ppliblico, que embora n&o saiba as
terminologias ou a forma como as técnicas de p@mséo operadas, responde a ele e o identifica
dentro da estrutura de producédo da telenovelan®@ato de leitura estabelecido entre os poélos de
emissao e recepgcao ndo se resume ao momento gEdeceois 0 processo de producédo e
recepcdo das mensagens envolve o contexto scEialanifestacdes culturais, a identificagdo e o
reconhecimento do receptor diante das mensagessnpes na ficcdo, bem como e o uso que ele

faz dessas mensagens em virtude da dialética aulpeta manutencdo da hegemonia e sua
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reproducdo social, presente nas relacdes de padmidas pelas praticas sociais e culturais da

classe dominante e das dominadas. De acordo coes| Bprelli e Resende (2002, p. 368)

O uso da telenovela depende da dimensao simbdidégarada por cada grupo e cada
sujeito, as légicas dos usos superam os limitedadse social e respondem a demandas
proprias do universo psiquico, do género, da geragdo perfil ideoldgico. Entretanto,
independentemente do sentido construido por cag@ogou pessoa, observamos um
repertério compartilhado, uma espécie de agendaedwms comuns considerados
importantes para todas as familias. A telenovelaceomodelos de comportamentos por
meio das personagens que apresenta, e tais peessnagrvem para o debate, a
interpretacao, a critica, a projecao ou a rejedtg&opublicos.

Esses elementos oferecem parametros que orienbahicimnam e dirigem a atuacéo
do publico e que irdo contribuir para a sua padiciio no processo de recepcdo e producéo de
sentidos a partir dos significados simbdlicos preessse nas mensagens das telenovelas,
interpretadas e apropriadas de formas diversass pelceptores de acordo com as posicoes

identitarias e as identificagOes reveladas nad#tde de recepcao.

A ficcdo passa a ser um lugar privilegiado ondenaga a nacgéo, representada,
imaginada, reflete-se um imaginario tanto rico cofragmentado, num patriménio
simbdlico (de representacdes, convengdes, sentisieigiostos, preferéncias) tanto

heterogéneo quanto complicado (para ler e gdllPES 2004, p. 123):

A cultura é um espaco de disputa em torno dasGetade poder hegemonicas sob o
campo simbdlico.Gera identificagdes, promove sest@influencia a audiéncia ao criar modelos,
propor representacdes de identidades a sociedie,d@ reproduzir discursos e imagens que
podem ser aceitos ou rejeitados pelos individuaesnan articulacdo hegeménica de forcas

antagonicas, permitindo que as posi¢cdes sejamimdi@inente ganhas ou perdidas.
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As telenovelas “sdo amplamente baseadas na redsgéoional com sua audiéncia”
(THUFTE apud LOPES, 2004, p.297), proporcionandot&ulacdo com uma grande variedade
de sentimentos e identidades, ao constituir-se produto simbolico que constréi e modela a
imagem que os brasileiros possuem de si mesmoawstdas quais se reconhecem e, portanto, a
discussao da identidade n&do é uma construgcédo sosiia@bolica fixa e imutavel. Ao contrario, ela
sofre mudancas diante das condigcbes materiais eObo@s as quais estd submetida em sua

construcao e de acordo com a forma que é reprelseotainterpretada pelos sujeitos.

Logo, de acordo com Cuche (1999, p. 159), é “esslemguie se considerem as
condicOes de recepcédo, entendimento sobre o quengsimidores fazem com o que consomem,
como se apropriam deles e reinterpretam-nos segsunak proprias logicas culturais”. Contudo,
nem sempre ha resisténcias ou ainda, nem todaéress € positiva, nem toda subordinacao &
negativa e deve ser avaliada em suas diversas godmananifestacdo, tais como nas formas
discursivas de producdo de significados e na ajgn de sentidos simbolicos, os quais sédo
transmitidos pelos meios de comunicacdo de massaseNsentido, alguns entrevistados da

amostra de pesquisa reforcaram essa afirmacao:

Eu aprendo com a novela, aproveito as coisas boas @a minha vida, para resolver os
problemas que tenho e que na novela, a solugcéa ajgénte a entender melhor como agir
diante deles. (Catarina, 41 anos, funcionaria).

Eu aproveito o gancho da novela sobre sexo e dnogi@s ensinar a minha irma que é
descabecada (Priscila, 24 anos, funcionaria).

Eu me informo e conhego lugares novos com a nq@dos, 24 anos, aluno)

A novela me ensina a solucionar os problemas d@ne eu os aplico a minha realidade,
com os meus filhos (Daniel, 48 anos, funcionario)



48

As historias que compdem as narrativas das teléa¥ermulam situacdes nas quais
0S personagens estdo em busca de legitimacaoaefiarsocial, reconhecimento e constituicdo
de uma identidade social. Assim como na realidaldens grupos também perseguem os mesmos
objetivos, assumindo uma nova identidade, comoomsossexuais, as mulheres, 0os negros, 0s
pobres, dentro do contexto social. Simultaneameatbe caracterizar a telenovela como um
produto simbdlico de entretenimento, pode-se dtrdbela as fungdes informativa e de agente de

transformacao social.

Conforme sugere Tufte (apud LOPES, 2004, p. 298gtonhecimento e a relevancia
gue a audiéncia imputa as narrativas revela ofgigdp social, cultural e até mesmo a funcéo
politica atribuida as telenovelas ao conquistagvéeicia junto as preocupacdes cotidianas do
publico”. Assim, a telenovela desperta o senso egepcimento cultural e social para as
identidades que os perderam diante das fragmestalgSerelacées sociais e culturais provocadas

pela globalizacéo e pela variedade de grupos emdanes distintas marginalizadas.

O conteudo ficcional invade a ‘vida real’ dos tpksstadores ao lhes proporcionar
oportunidades de entender o modo com que cadargaaiona as diferentes esferas da vida
(trabalho, familia, estudo, diversado, religido) welp critérios sociais, culturais, histéricos,
pessoais, profissionais e intimos e que podemrsaovielespectador de referéncia para refletir
sobre aspectos de sua vida real, seus papéisssaaiai identidade, as representacbes de certos
aspectos da vida social ou de certas identidadesgjedque reconheca no jogo ludico que a
telenovela promove ao estabelecer uma relacéo rdplicidade com os personagens e abrir um

espaco para o auto-conhecimento.
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Assim, os telespectadores se identificam com algensonagens e opdem-se a outros,
num jogo ladico deprojecdo-identificacap teorizado por Morin, no qual o telespectador se
projeta em determinado personagem, vive, torceengelve emocionalmente com sua historia,
reconhecendo nesse jogo algo que em sua vidadbgeéspondente, pois, de acordo com Morin
(1997, p. 107) “os olimpianoalizam os fantasmas que os mortais ndo podemzaeainas
chamam os mortais para realizar o imaginario”. Adhiar a isso, elementos de identificacdo e de
representacdo que permitam 0s receptores se imagineomo protagonistas das historias,
opinando e interferindo no desenrolar da trama, anwatarse diaria de emocdes, instintos e

impulsos, proporciona-lhes alivio momentaneo pakeamente enfrentar as tensdes do cotidiano.

Mazzioti (apud LOPES, 2004, p. 399) complementaaudescurso televisivo deve ser
considerado uma linguagem “ludico-afetiva”, polmg& e glamorosa, que afeta mais a fantasia e
a afetividade que a racionalidade humana, alénuddaj discurso herda a oralidade das histérias
contadas nas fazendas, carregadas de emocaonralgulramaticos, e que ao ser compartilhado
com a linguagem audiovisual proposta pela teleyigiomove um processo reflexivo ao
telespectador, que se entretém e se abasteceodmagbes por meio das construgdes narrativas e
das representacOes propostas na novela e que tapgi&do) muitas vezes, em circulagdo na

sociedade.

O melodrama se constréi sob estruturas orais, fésne arquétipos que podem ser
compartilhados pelas culturas[...] a maioria dageles mostra temas sobre familia e
amor dentro dcstressurbano. Sdo também proeminentes em muitas telEsoos
temas de ascensao social e imagens esperancosasasalla da classe média que as
pessoas almejam obter. (STRAUBHAAR, apud LOPES42p095-96)
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As telenovelas oferecem ao telespectador repregesalistintas daquelas a que esta
familiarizado, propondo a desconstrucdo de esipmde de identificacbes estigmatizadas de
determinados grupos marginalizados pelas identddhgégemonicas. Deste modo, permitem a
resisténcia dessas formas dominantes de represesit@m detrimento dos demais, ampliando o
leque de alternativas de abordagem, de desempetdinéerpretacdo dos cenarios e dos papéis

sociais através dos quais os individuos se apasantse auto-representam na interacéo social.

Considerada uma producdo audiovisual estratégica pamercado televisivo, a
telenovela promove a articulagdo entre o imagindojoular e a identidade cultural, por meio de
representacdes propostas tanto pelas tematicagogpatas personagens ao captar as novas
sensibilidades populares quanto as demandas detas@as transformagdes sociais e culturais e
gue revitalizam as narrativas. Assim, a telenowgléia-se nas narrativas melodramaticas ao
recriar temas universais e resgatar arquétiposededmal, amor e édio, herdi e vildo, mas ao
mesmo tempo, mesclando ao melodrama, narrativlistasaque visam a verossimilhanca com

problemas e situacfes presentes no cotidiano dptaec

A popularidade das telenovelas favorece que ela sglizada como um meio
acessivel aos telespectadores, servindo como grara a problematizacdo de tematicas,
estimulando o debate publico em torno de polémiade novas identidades, articulando
identidades dos cidad&os no exercicio do podetiquotios cidaddos consumidores, como propde
Canclini, e introduzindo temas sociais significaiypara o agendamento deles pela midia, dando-
Ihes visibilidade, causando impactos na sociedaalieeatando paranudancas sociais. Portanto,

a telenovela pode ser considerada um importantgufiyosimbélico, parte da cultura popular

contemporanea brasileira.
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2 DO FOLHETIM AS TELENOVELAS

A novela é um dos poucos produtos da midia naciquelconsegue produzir temas comuns de debate
para discussdes que interessam ao mesmo tempssectaédia e a classe subalternas. (Junqueira, 2003

2.1 As Origens da Narrativa Folhetinesca e sua Trajéria Historica

Compreender o folhetim significa verificar como tendmeno da cultura popular foi
inserido e ampliado pela cultura de massa atragémadlistria cultural. De acordo com Hall
(2003), primeiramente, a cultura popular deveredoear-se para a nova estrutura econémica,
politica e social, que visava ndo s6 a homogen&izaps gostos e dos bens simbdlicos, mas
também & padronizacdo das formas de producdaaudttn contraponto com a heterogeneidade
de tradicbes e habitos praticados pela culturalpogm complexas formagdes e diferenciacdes
internas. Os artefatos da cultura popular passaaser “fabricados” pela nova estrutura de
mercantilizacdo da cultura, ou seja, produzidoageistituicdes organizadas pelo capital para o

povo “caracterizando-as com tracos populares” (HA2Q003, p. 251).

Contextualiza-se as origens de folhetim na Fraogmo nota de rodapé dos jornais
diarios, mesclando elementos do texto literaridexto jornalistico com a inten¢do comercial de
“ocupar o espaco vazio do jornal para o entretemioie(FOLGOLARI, 2001, p. 74), dando
espaco para as primeiras histérias de ficcdo resraun fragmentos diarios, mas de forma
seriada, ou seja, utilizando cortes que suspendgnarrativas em momentos de revelacdes ou de
tensdes a fim de despertar o suspense e a cudesttaleitor, estimulando-o a acompanhar a
solucdo das mesmas nas edi¢cdes subseqientes. @acesmfolhetins foram, a principio,

redigidos por nomes importantes da literatura Bga@ma,como Balzac e Dumas, a pedido do seu
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criador, o jornalista Emile de Girardin e destimavse tanto aos intelectuais como as pessoas
simples e pobres, as quais o custo do jornal exssael. A iniciativa de criar cortes na narrativa
para gerar expectativas no leitor tornou-se umaiteede sucesso que “repercutiu entre os demais
escritores que aproveitaram a oportunidade paraemoatizar seus textos em formato de

romance” com a finalidade de atrair o publico, comfe pontua Folgolari (2001, p. 76):

Ao conquistar as audiéncias, o folhetim espalhpete mundo em meio ao processo
de modernizacdo decorrente das transformacdesissopaiticas, econdmicas e culturais que
acompanharam a Revolugdo Industrial no mundo ar pdot século XIX. A Europa foi o
continente pioneiro a sentir os efeitos da revaued a imprensa, ao perceber a demanda
mercadoldgica do folhetim. Folgolari (2001, p. &lgere que o folhetim “se mostrava em
condicbes de editar maior nimero de exemplarg¢®PE.fato, € no século XIX que emerge uma
esfera de bens ampliados, na qual a cultura deasch@rencontra ambiente propicio para se

desenvolver”.

Paises como o Brasil também participaram dessasfaranacoes e, em 1836, de
acordo com Meyer (1996, p. 58 apud FOLGOLARI, 2(Q075), oJornal do Comércio do Rio de
JaneiropublicouCapitaine PaulCapitdo Paulo), redigida pelo ja consagrado Aldraiumas.

De acordo com Folgolari (1996, p. 75), o romandbefiim desenvolveu-se desde a sua fase
inicial, ao longo de trés periodos distintos, seondprimeiro, entre os anos de 1836 a 1850,
marcado pelo inicio dos géneros romantico ou dedticor com obras de Dumas, Balzac entre
outros escritores famosos. No segundo period@duitentre 1851 a 1871, o folhetim espalha-se
pelo mundo, marcando as caracteristicas do jomalempresarial que visava conquistar leitores.

Na ultima fase, entre 1871 a 1914, “apareceramolietim os ‘dramas da vida’ ou ‘desgraca
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pouca é bobagem’ que influenciaram de forma evaasttelenovelas latino-americanas”, com
suas narrativas melodramaticas,além das constraggestipicas entre os herdis e os vilGes, o

amor e o 6dio, a morte, a revelagéo, os desejasamnsao social, 0s amores proibidos.

O folhetim conquistou um espaco privilegiado nososi@le comunicacdo de massa,
pois perpassou a cultura popular, atingiu as massasens, mulheres e criancas, produtores e
consumidores, ricos e pobres, e permitiu variadéerpretacdes, negociacdes e circulacdo de
sentidos que iam além da leitura do campo ideabpgaicancando o reconhecimento do
telespectador com o programa apresentado e ag@Bigrotagonizadas pelos personagens com
as suas experiéncias do cotidiano ou de narratieasdramaticas, conforme apresentado no
capitulo anterior. Consequientemente, as raizeselfmovela brasileira encontram-se nos
romances folhetins do séc. XIX, e como o Brasih€pais adepto aos modismos estrangeiros, o0
folhetim, em sendo famoso na Franca, também deseriao Brasil. Marlyse Meyer (1996, apud
COSTA, 2000, p. 125) refere-se ao surgimento dwefoh no Brasil a partir das leituras coletivas

noturnas que aconteciam na Casa Grande:

Apb6s o jantar, a familia se punha ao redor da dimaasa, que lia, em voz alta,
romances para os filhos, criadagem e escravos. fBsgfia brasileira que adquire o
habito da leitura como forma de sociabilidade ecad@o, € uma familia peculiar,
formada de muitos parentes, consanguineos. Um glepmtureza ampla e complexa
que esta centrado nas sedes das fazendas, veodadeieo da vida politica e social.
Esse grupo familiar é heterogéneo, congregandoopesde idade, origem, etnia e
cultura variadas.

A leitura dos romances para os diversos membrofamdlia e para a criadagem

propiciou 0 acesso dessas pessoas a um formatatiysinde entretenimento. Elas se
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identificavam com histérias narradas sobre avestuta personagens, com 0S encontros e
desencontros dos amantes até culminar em casarfieatdieliz, com a legitimidade de filhos,
com a desconhecida paternidade ou maternidade acevelacdo de segredos e confissdes de
familias, com os amores impossiveis, com as dispigeherancas, com 0s contrastes de culturas
entre outras situagbes limites, e que promoviame@nhecimento dos ouvintes por |hes

parecerem muito proximas.

Outros elementos que colaboraram com a difusaeitlad de romances e folhetins,
foram a caréncia de livros, as poucas formas deetenimento e arte originais de artistas
nacionais, além do elevado indice de pessoas feélmeiradas, as quais restavam apenas as
manifestacdes artisticas expressas oralmente. Hss® elemento estabeleceu uma diferenca
fundamental entre o consumo do folhetim na Frange @rasil, pois enquanto na Franca o
folhetim era consumido como produto cultural dariemga escrita, este foi incorporado a cultura
brasileira por meio da retransmissao oral aos demusclando habitos e manifesta¢ges culturais
das mesticagens tdo presentes no Brasil Coloniaadigura do indio, do negro escravo, da

literatura de cordel, entre outros. Costa (200Q3g) afirma que:

Assim, o mesmo folhetim que na Franga do século pdKicipou do estabelecimento

da industrializacdo, da criacdo da industria eiditce da educacdo das populagbes
citadinas, no Brasil, reitera uma tradicdo de dit@ra oral, incorpora-se aos habitos
familiares coloniais e serve ao imaginario de umaufacgao iletrada, mas rica na

producdo de manifestacdes culturais coletivas,dpes, fantasiosas e melodraméticas.
Além do barroco e do cordel, contribuiram para esstura rocambolesca a heranca
africana — de forte tradicéo oral — e a indigepaenhe de mitos e relatos maravilhosos.
Tudo isso, além do fato de ser também a coldéniairda sociedade centralizadora,

disciplinadora e integradora de grupos sociaisindist. Portanto, ha muito mais na

importacdo desse género francés do que a simpleseismo de nossas elites.
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“A telenovela herda do romance folhetim as suasctaristicas e passa a ser
conhecida como ‘folhetim eletrénico’. E uma novania de contar histérias na era da imagem
eletronica e digital” (MEYER, 1996, p. 57, apud F&QLARI, 2001, p.74).Talvez seja nesse
aspecto que o folhetim se transformou em um véoastituindo-se num novo formato de contar
histérias, que passou pelas emissoras de radiegoghas redes de televisdo latino-americanas,

como precursor dos melodramas, seap opera® das telenovelas.

2.2 Do Surgimento das Radionovelas ao Desenvolviniemas Telenovelas

Os Estados Unidos foram o pais precursor das rawidas, ja que criaram as
condi¢Bes necessarias de transmisséo radiofonidéczala de 20, construindo um compromisso
da audiéncia com as radionovelas transmitidas,adasea “oralidade, rapidez no transito de
informacdes, a intimidade estabelecida com o oawend carater domiciliar da recepcéo, além do

encontro diario, regular e fiel” (COSTA, 2000, 85) do ouvinte com o0 programa.

Especificamente em Cuba, na década de 30, as cadias latino-americanas se
diferenciaram dasoap operasamericanas em termos de formato. Os capitulosrde mesma
histéria eram construidos e contados nos dias gubstes, ndo mais como historias unitarias
diarias, mantendo a audiéncia para o dia seguortengio da tensdo ou do suspense gerado nos

dialogos, incluindo a forte herancga da cultura pexpoarrativa.

No Brasil, somente ap0s a década de 40, com atifaizacdo nacional promovida
pelo Governo Getulio Vargas, € que a radionovelars®u fendmeno nacionalmente consumido

pelos ouvintes do radio. O Departamento de Imprdaggoverno getulista criou a Hora do Brasil,
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programa informativo, transmitido diariamente podas as estacdes de radio nacional, que
transmitia as noticias das acdes do governo, eralte os herdis e os talentnacionais e
estimulando a producéo cultural nacional, prineigaite, por meio da Radio Nacional, no Rio de
Janeiro, caracterizando a “Fase de Ouro do RadisilBiro”, que introduziu concursos de novos
talentos artisticos na musica e na radionovelate@tualizando esse periodo, Folgolari (2001, p.

79 apud MORAIS, 1996, p. 43) descreve:

Uma das primeiras novelas radiofonicas levadasrdoié&Em busca da felicidadeem
1941, escrita pelo cubano Leandro Blanco e tramdanjiela Radio Nacional do Rio de
Janeiro. Em S&o Paulo, nesse periodo, a Radio &#o Ehega a apresentar mais de 20
novelas diarias. Entre elas estava a radionovel@diesaldo Viana, o primeiro escritor
brasileiro de radionovelas. Sua obra prima tevecctitalo “Fatalidade”. Entretanto, a
novela de maior audiéncia na histéria do radioileias foi O direito de nascerque
permaneceu no ar durante dois anos na Radio N&caiimgindo um total de duzentos e
setenta e trés capitulos. Foi patrocinada pelag&el Palmolive” e divulgada em outros
paises, como Cuba, Chile, México e Coldmbia.

Assim como os romances folhetins publicados nosajer do século XIX, as
radionovelas despertaram o interesse dos ouvioteddio. A demanda gerada por esse interesse
estimulou e sustentou financeiramente as produgéesmnais das radionovelas e das revistas
especializadas em fornecer os resumos dos capitatcedos e as informacgdes sobre a intimidade

dos astros e das estrelas que figuravam na imagirds ouvintes.

Com o desenvolvimento da imprensa e dos meios dwirticacdo como o radio,
primeiramente, e depois a televisdo, o massivtrdbialhado dentro do popular, e o folhetim, de
tradicao literaria, ficou conhecido como radionavelté os anos 50, e posteriormente como

telenovela. Segundo Costa (2000, p. 134), novela f@ome pelo qual ficou conhecida essa
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narrativa de natureza sentimental, melodramaticseréada, produzida na América, em suas
versOes literaria, radiofonica e televisiva”, sefiddelenovela um dos géneros televisivos mais
importantes da televisdo brasileira” (FADUL, 200283). De acordo com Folgolari (2001, p. 85)
“a origem da telenovela como formato e matriz calttem suas raizes nos dialogos do folhetim
francés do século XIX, nas radionovelas que emasi@m o publico e ngoap operanorte

americana”.

Os Estados Unidos também deram inicio as produgéesbap operasromances
sentimentais, centradas na questdo feminina e owlitacs conjugais da familia patriarcal e
machista que apelavam a construgdo e producaonaaginiarios coletivos. Asoap operas
americanas eram apresentadas pelas redes de&elevassim chamadas, pois eram patrocinadas
por empresas como a Colgate-Palmolive (postericemammbém na América Latina), as quais
visavam a criar necessidades de consumo nos teladpees ao anunciar e divulgar seus
produtos nos intervalos comerciais das telenov@lagemas mais abordados nessas novelas eram
infidelidade, ciime, divércio, maternidade, difegas de classes e ascensédo social. A audiéncia
era destinada aos adultos. Seu ritmo lento e teetionsistia numa estratégia para manter os
telespectadores informados mesmo quando perdiammsalgapitulos ou quando dividiam a

recepcdo com os afazeres domésticos.

Somente na década de 50 é que a televisdo entidando brasileiro, popularizando-
se apenasa década de 60, quando ha um “incremento de 383%phrelhos em uso” (ORTIZ,
BORELLI e RAMOS, 1991, p.56). A expansdo da redevisiva pelo territorio, visando a
integracdo nacional, se torna possivel somenteriogn militar de Castelo Branco, na década de

70, com o polémico auxilio do governo militar na@ibconcedido para a instalacdo da emissora
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de televisdo do jornalista Roberto Marinho, a Rétleho. Por outro lado, a primeira emissora
brasileira foi a “Tupi”, com sede em Sao Paulo stalada pelo jornalista Assis Chateaubriand,
proprietario dos “Diarios Associados”, um congloat®r de empresas de comunicacdo que

envolvia jornais, emissoras de radio e, posterioteyemissora de televisao.

A producdo televisiva brasileira ndo contava comipe profissional especializada e
estava “pautada pela improvisacao técnica, orgeioizal e empresarial” (FOLGOLARI, 2001, p.
82). Os programas eram produzidos de acordo comotdes e as regras do radio e do teatro,
implicando em muitas falhas ao adaptar-se aos maédevisivos. A televisdo ficava horas sem
programacdo, ndo havia continuidade na transmids@gorogramas e os horarios de exibicdo

eram freqlentemente alterados devido as dificuklddeserem transmitidos ao vivo.

Contando com uma producao precaria e incipienteleaisdo emprestou do radio a
producdo de historias de ficcdo contadas de forewada, ou seja, copiou o formato
melodramético da radionovela e, novamente, adaptoomance folhetim para outro meio de
comunicacdo. A primeira telenovela brasileira, teinada “Sua Vida me Pertence”, escrita por
Walter Forster, foi exibida ao vivo, em 20 capitylam ano apds a instalacdo da primeira
emissora de televisdo do Brasil. Porém, a prim&tanovela diaria, denominada “2-5499
Ocupado” e escrita por Alberto Migre, foi exibidarutra emissora, a TV Excelsior em 1963,
possibilitada pela utilizacdo do recurso técnicovidi@oteipe. No ano seguinte, a radionovela “O
direito de nascer”, escrita pelo cubano Felix Catigfilno, ganhou verséao televisiva, transmitida
diariamente pela TV Tupi, reforcando o sucessoudiégacia obtido anteriormente com género da

radionovela.
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Comprovado o sucesso de audiéncia que a telengadaria proporcionar as
emissoras de televisdo, além da TV Excelsior e aTupi, as redes Record e Globo também
passaram a investir no género, iniciando o segpedodo da histéria das telenovelas brasileiras,
em 1960. Nesse segundo momento, na TV Globo, aafiga autora cubana Gléria Magadam
ganhou destaque diante dos sucessos de suas nocwelderte apelo melodramatico, mas sem
comprometimento com a realidade brasileira. Sdaonplas de seus sucessos, as novelas “Eu

Compro essa Mulher” e “O Sheik de Agadir”.

O terceiro periodo da telenovela brasileira teveionao final dos anos 60, quando
novamente a TV Tupi, em 1968, inovava ao produz@lenovela “Beto Rockfeller”, de Bréaulio
Pedroso, uma novela que se aproximava ao tempadaetidiana, com linguagem coloquial e
tramas paralelas, diferenciando-se das telenoeléédas até entdo. A novela revolucionou o
género e definiu as bases para o padrdo da telanbvasileira. Embora a linguagem do
melodrama néo tivesse sido totalmente abandonadamnstrucdes dessa nova fase da telenovela
brasileira foram edificadas sob a perspectiva dexapacéo entre a histéria da ficcdo e a historia

de vida dos brasileiros. De acordo com Costa (20035 apud FOLGOLARI, 2001, p. 84)

Os personagens falavam como o povo fala na rupredeziam cenas externas com as
quais os telespectadores podiam facilmente se ifidant Neste sentido, “Beto
Rockfeller” inovava na trama, no foco de conflitagje na verdade, estava nas
diferencas sociais. Inovava também na interpretagddeixando a teatralidade e
adotando o naturalismo — cada vez mais préximasalalade.

Novas incorporacdes continuaram sendo dadas aoog@&henovela, “que sofreu uma

série de mudancas, tanto do ponto de vista da itmmatomo da audiéncia e da producao”
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(FADUL, 2002, p. 83), rompendo com alguns modelascerporando novas logicas estéticas de
producdo e consumo ao privilegiar tematicas e pagens que viviam, na ficcao, dilemas do
brasileiro e do seu cotidiano, aliando essas teastaos dilemas universais propostos pelo
melodrama, permitindo a identificacdo do telesmkmtaom a narrativa e com 0s personagens,
inspirando comportamentos e posicionamentos e ppmp@ando formas de lazer e
entretenimento acessivel a todas as camadas sopiiEipalmente a camada popular.
Complementando essa idéia, Borelli e Priolli, (200021 apud FOLGOLARI, 2001, p. 85),

afirmam que:

As telenovelas brasileiras apresentam especifieglggie Ihes séo inerentes e ndo podem
estar desvinculadas dos processos de modernizagédltdra brasileira, dos mecanismos
de producdo e histéria da industria cultural, deslatamentos narrativos e adaptacdes na
textualidade do género e, finalmente, do perfipdblico receptor

Em 1970, os rumos da teledramaturgia nacional déeados em funcdo da
nacionalizacédo da producéo das telenovelas. Asthas passaram a ser elaboradas por autores
brasileiros, que migram do teatro para as telesigdeonstroem histoérias ficcionais baseadas nas
preocupacdes, nos dramas e nas demandas socidisirais nacionais, caracterizando assim o

guarto periodo da historia das telenovelas bresilei

Nesse periodo, as telenovelas “encontravam-se anmens processo cultural cada vez
mais atravessado pelos influxos modernizadore®cladade e coercitivos do Estado autoritario”

(ORTIZ, BORELLI e RAMOS, 1991, p. 81), devido a anizacdo e a emergéncia de uma classe
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média de importancia econdmica crescente que i@ elementos novos e de peso, na
equacao do processo cultural brasileiro. Desd@eatlenovela diaria, assim como o futebol e o
carnaval, tornaram-se formas representativas detenimento do povo brasileiro, introduzindo

significagBes importantes para a construcao doimadag coletivo e da identidade nacional.

Na década de 70, as producdes da Rede Globo désBelecomecaram a conquistar
grandes indices de audiéncia, registrados nao seetr@ mulheres, como também entre homens,
jovens, idosos e adultos Dentre as producdes daqiesestavam: “A Cabana do Pai Tomas” e
“Véu de Noiva”. Nesse periodo, além da estruturaatisa, a Rede Globo inovou ao organizar
uma estrutura empresarial que atendia aos intsressmerciais de uma inddstria cultural
poderosa e instaurou uma grade de programacao rigrdava os telespectadores ao fixar os

horarios de exibicdo das telenovelas.

Os capitulos das novelas eram intercalados porvaites comerciais, seguindo a
I6gica comercial dasoap operasnorte-americanas, promovendo a marca e divulgarglo o
produtos dos patrocinadores, os quais financiavampradugdes das novelas estimulados pela
crescente audiéncia e pelo potencial consumidortelespectadores. Estava assim formatado o
padrao de exibicdo do folhetim eletrénico ao cuiar ritual de acompanhamento das telenovelas
pelos telespectadores. Costa (2000, p. 140) afquea além da oralidade e dos dialogos que
conferem dinamismo a historia, outras caracteaists&o igualmente importantes para a producao

de ficcao seriada, tais como:
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a recepgdo doméstica e familiar que fez das rad@as e, depois, das telenovelas, um
produto intimo, coletivo e cotidiano, que se miatas tarefas domésticas e a vida do
dia-a-dia. Além disso, presa a um horario deterdarzela programacao, a radionovela
e a telenovela se inserem na rotina do publiceraddo suas atividades e habitos.

Em 1980, o padréo Globo de producdo se impds adlegiar qualidade técnica,
operacional, exceléncia e sofisticagdo na compost& cenarios e figurino, garantindo a
emissora unknow howde racionalidade na producéo t#éedramaturgia brasileira ao longo de
mais de 40 anos e, apesar do milionario custo slgssaucdes, a teledramaturgia constituiu-se
no carro-chefe da organizacdo ao proporcionar latteatividade por meio de merchandising,
vendas de espacos publicitarios nos intervalosideslas ou venda de novelas e minisséries para
as emissoras estrangeiras. Com o desaparecimeniRed@a Tupi, em 1980, a Rede Globo
monopolizou a producdo de telenovela, dado que uisaso redes de televisdo produziam
telenovelas esporadicamente. Foi nessa década Reelea Globo obteve o seu maior sucesso,
“com os 100% de audiéncia de todos os aparelh@sldigy no Ultimo capitulo de “Roque

Santeiro” (1985), até hoje um marco na histérigetkenovela no pais” (FADUL, 2002,p. 83-84).

Nesse sentido, as telenovelas da Rede Globo deiS@eprovaram ser uma férmula
economicamente rentavel e viavel, pois a emissoeecébeu que as telenovelas fazem parte de
todo um universo de significacdes, gostos, valerds cotidiano das pessoas” (LEAL, 1986, p.
25), que influenciam e sao influenciadas pelospteces, os quais participam ativamente no
processo de recepcao, ao articular sentidos disagtos ficcionais com suas historias “reais”. A
especializacdo da Rede Globo na producéo de tedEsodecorre de beneficios proporcionados
pelo governo militar e pelo acordo Time-Life, camh@ elucidam Ortiz, Borelli e Ramos (1991,

p. 76):
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[....] ATV Globo colhe os beneficios da nova fdsecapitalismo brasileiro, promovido
pelo governo militar, utilizando o moderno sistedeacomunicagéo na formacéo de sua
rede e aproveitando ao maximo os beneficios dodacbime-Life. (...) Aliada a esta
modernizacdo tecnolégica, a Globo ira criar as gsea uma perfeita producéo de
cultura industrializada, unindo planejamento e ubsta organizacional vertical e
centralizada. A emissora incorpora, como nenhunticoa necessidade de montar uma
Inddstria Cultural & nova fase de desenvolvimento.

O investimento total em cada novela é elevado, asapropagandas e merchandising
veiculadas nos intervalos da producéo, e mesmattugaexibicdo da novela, além da exportacéo
dessas producdes, garantem o retorno do invesbireim contar que ha um barateamento dos

custos que sao diluidos em varios capitulos” (ORBIZRELLI e RAMOS, 1991, p. 112).

Na década de 90, a Rede Globo ja ndo era mais pedaabsoluta da audiéncia
brasileira e novelas como “O Dono do Mundo”, deb&ito Braga e “Torre de Babel”, de Silvio
de Abreu, afastaram o publico que migrou para grproacdo de outras emissoras, tais como o
SBT (Sistema Brasileira de Televis&o) que refilmowovela “Eramos Seis”, de Silvio de Abreu,
e a extinta TV Manchete interferiu nos indices ddiéncia da TV Globo com a producéo

inovadora da novela “Pantanal”, escrita por Bemeldity Barbosa, em 1990.

Atualmente, competindo com as consagradas novilbaaig, emissoras como o SBT
e a Rede Record dao inicio a producao propria lddreenaturgia. A Rede Record refilma um
sucesso da Rede Globo: “A Escrava lIsaura” em 20@toduz em 2005, a novela “Essas
Mulheres”. O SBT produz a novela “Os Ricos Tambémor@m”, em 2005. No entanto, a Rede
Globo “ainda tém um lugar importante no horariomoloscilando entre 40 a 55% de audiéncia”

(FADUL, 2002, p. 84). Os dados da audiéncia da dgaBao Paulo revelam o perfil dos
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telespectadores das novelas do horario nobre da ®etho de Televisdo distribuidos da seguinte

forma:

Variaveis Novela do horério nobre da Rede Globo
Homens 34%
Mulheres 66%
Classe AB 33%
Classe C 38%
Classe D 29%
2 a9 anos 14%
10 a 14 anos 9%
15 a 24 anos 17%
25 a 39 anos 25%
40 e mais 35%

Fonte: IBOPE de 1998, citado no site da DPZ (apudLAMEIDA, 2001, p. 1000)

Constata-se que, as telenovelas da Rede Globatoenstum campo de saber/fazer,

pois “impde-se como estilo e autoridade do estdvidb ao bom desempenho na producédo de

suas narrativas e sua superioridade no mercadoPHS) 2004, p. 17) ao longo de anos de

incorporacdo, associacdo e combinacdo de outroera®gn sejam televisivo, literario,

melodramético e o da radionovela, ainda hoje atiliis, constituindo-se um género hibrido ao

mesclar elementos tradicionais a incorporacédo tte®elementos modernos.

As producdes do formato ficcional da Rede Globobgm se constituiram em um

campo de saber/poder que produzem discursos eegam los telespectadores a pensarem as

novas representacdes identitarias, conquistandbiliiade, despertando polémicas e gerando
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debates que possibilitam mudancas e transformasfeml e cultural. No entanto, se a
transformacéo social ndo ocorre, “isso ndao a idaatiomo poderoso agente de transformacao
social” (DUMONT apud LOPES, 2004, p. 113), podergjodar a enfraquecer convencodes
sociais, preconceitos e estere0tipos e/ou abriagespara reflexdo e discussdo de tematicas
polémicas, tais como as representacdes de ideaidadrginalizadas, exemplificadas no estudo
de caso dessa pesquisa sobre a representacdo dsskgualidade feminina encenada na
telenovela “Mulheres Apaixonadas”, analisando a pmsitdo e a estruturacdo da novela, as
marcas de autoria, a sinopse, as personagens tctsde identidade e representacao social e as

implicacdes dessa novela para a sociedade.

Pallottini (1998, p. 206) afirma que “quem escrewbre televisdo no Brasil ndo esta
louvando a Rede Globo nem aplaudindo irrestritanest temas, os tratamentos e assuntos da
ficcdo por televisdo. Esta apenas examinando umupwode boa feitura, de grande consumo
nacional e internacional”, indicando um lugar esgdeue essas historias e personagens ocupam
na vida do brasileiro, seja por meio das conveease parentes e amigos, circuladas na
sociedade ou por meio da sua legitimacdo em oatfdss, como suplementos de televisdo nos
jornais, nas revistas especializadas, nos programaadios, além dos programas de variedades
em outras emissoras de televisdo que comentampdtsiloa futuros e a intimidade dos astros e
estrelas das novelas, contribuindo para o agendarneea discussédo de tematicas e personagens

pelos diversos meios de comunicagdo de massa.



66

2.3 A Composicdo Textual das Telenovelas Brasilesa

No topico acima, verificou-se que a telenovela ilwima caminhou por fases e
momentos distintos, desenvolvidos de acordo coestgturas narrativas, técnicas e tecnologias
gue as possibilitaram, avancando junto as transfodes e demandas social e cultural brasileiras,
incorporando teméticas e linguagens de outros fmsnaomo cinema, teatro, publicidade, entre
outras. Mazzioti (1994, p. 12) pontua que “os faoaaelevisivos estdo em constante estado de
fluxo e redefinicdo” e, além dos coédigos do melotraas telenovelas recorrem a outros géneros
como a comicidade, a aventura e 0 suspense, paimitiovos desenvolvimentos ficcionais.
Segundo Arlindo Machado (2000, p. 68 apud FOLGOLARIO1, p.80-81) o género pode ser

definido como:

um modo certo de organizar idéias, meios e recuexpsessivos, suficientemente

estratificado numa cultura, de modo a garantir mwucabilidade dos produtos e a

continuidade dessa forma junto as comunidade feitéa certo sentido, é o género que
orienta todo o uso da linguagem no ambito de uraradehado meio, pois € nele que se
manifestam as tendéncias expressivas mais estveas organizadas da evolucao de
um meio acumuladas ao longo de vérias geracdesuteiadores.

Thomas Tufte (1995, p. 36) estrutura as telenoveiasileiras da seguinte forma:

obras abertas possuindo tipicamente 24 capitulnsgados e mais de 15-20 ja escritos
guando vao ao ar. O autor normalmente mantém wengefde capitulos em relagdo aos
gue estdo no ar, e geralmente, possui de 150 ac@fitulos, exibidos diariamente,
durante 6 dias por semana, num periodo de 6 a &snmmsecutivos. A base da
narrativa ocorre mais freqliientemente em uma héstiei amor e é estabelecida como
um drama constante entre personagens bons e mapste@cial de identificagdo
encontra-se no universo humano comum de sentimentos
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A telenovela emprestou do teatro, do cinema e dw ralguns “trugques” como a
estrutura narrativa dividida em blocos, cenas cenagos internos (sets ou cidades cenograficas)
e o aprofundamento psicologico das personagensntéura interpretacdo dos textos. As
influéncias do cinema, captadas nas producdeslel®otelas, encontram-se no ritmo acelerado
das cenas, a incorporacdo dos movimentos de camharanacao, trilhas sonoras, audio e
sonoplastia (trazidos pelo radio), que favoreceaarhientacdes das cenas e estados psiquicos das
personagens, além da utilizacdo de cenarios anpldae cenas externas, da edicdo e da
valorizacdo da imagem em detrimento do texto, teg&e do elencacéstingsemelhante astar
systemhollywoodiano) e o romantideappy end.

O gancho é um dos principais elementos da teledvagia que permite gerar
suspense, tensdo e curiosidade no telespectadadajoa capitulos sdo encerrados ou iniciados,
podendo assumir diferentes formatos e estimularseéedade e a duvida no publico por meio de
indagacfesque o levam a ativar a imaginacdo até que o pmxdapitulo venha solucionar a
guestdo. H& o gancho relacionadosaber indiciariq ou seja, as pistas e os sinais deixados pelo
autor estimulam o telespectador a decifrar misséda trama. O gancho conaaliamento do
prazerestéa relacionado a dialética do desejo e da agdisfdo conhecimento do mistério deixado

pelo autor para que o telespectador o decifre, cargere Costa (2000, p. 170)

O gancho reforga a expectativa do publico em relagidesfecho das histérias e cria
uma relacdo narrador-ouvinte que obriga o narradoeiniciar sua fala a partir da

interrupgdo promovida pelo gancho. O suspensecpadele auxilia a memorizagdo de
episédios importantes, acentuando o papel da asiessa no desenrolar do enredo



68

Costa (2000, p.168-169) entende que a telenovetalane “popular com o erudito, o
conservador com a modernidade, o tradicional comowador [...], incorporando tradicoes e
esquemas narrativos de modo a se tornar antes dde viersateis e fragmentadas”.Existem
estratégias proprias de producéo da telenovelddrascom caracteristicas muito peculiares que
permitem criar no telespectador o habito rotinéieover telenovelas mesmo quando sua atencao
ndo esta exclusivamente voltada para a audiénaapitulo. Tais estratégias sdo “repetitividade
e redundancia” (COSTA, 2000, p. 140) que permitentedespectador inteirar-se dos ultimos

acontecimentos da trama.

As novelas brasileiras apresentam “ambiguidadesideionais” (COSTA, 2000, p.
157) ao representar situacoes que exploram a adalidocial, mas que, ao mesmo tempo,
apresentam solucdes ideais de conflitos vividodiecgio. A0 mesmo tempo em que revela,
esconde ou idealiza a realidade. A luta entre o @@mmal é representada de forma maniqueista.
Os vildes se compadecem e se humanizam ao long@ama, ou entdo, recebem uma punicdo
cruel — morte, internagéo, isolamento e soliddort@das as atrocidades cometidas com os herois
da historia. “Pode-se dizer que a forma conciliatbom que a cultura brasileira trata os conflitos
surge na teledramaturgia na relacéo entre as @gsns, amenizando seus conflitos, colaborando

para dar ao género uma cor acentuadamente bras(€DSTA, 2000, p. 158).

As historias representadas na teledramaturgia snuizes sdo adaptacdes de classicos
da literatura mundial e nacional, como no casoligoss de Jorge Amado, adaptados as histérias

de novelas. A adaptacdo nao é fiel ao texto ofigieaido as necessidades de producéo e as



69

vontades do publico, controladas pelos indicesudé&acia mensurados pelo Ibdp@or outro
lado, ao emprestar temas do cotidiano real, o adgonovela promove a “intertextualidade”

(COSTA, 2000, p. 166) e gera a discussdo desses temo aos telespectadores.

Em algumas vezes, a introducéo de tematicas paémiica pauta de conversa entre a
populacédo, promove a quedatdbus,enfraquece o preconceito social em relacdo a cgdes
estabelecidas em nome da moral social ou aindagw®mudanca na estrutura social de uma
determinada comunidade ou até mesmo nacao. A laotrhcdo da narrativa” (COSTA, 2000, p.
164) mescla e torna paralela a vida real e a fietjoobedecendo ao horéario estabelecido pela
grade de programacdo da emissora, permitindo on&ocdliario das personagens com 0S

telespectadores e, consequientemente, o envolviragrdoional necessario deles com a ficcéo.

Algumas novelas apresentam uma proliferacdo dérlast secundarias que, sem
ameacar a posicdo da protagonista, elabora conezaqde detalhes a contextualizacdo dos
conflitos socioculturais que tipificam o ambientscdistérias narradas. Neste caso, dilata-se o
espaco de atuacdo dos personagens secundariositandog assim, o nimero e a diversidade de
pontos de vistas que auxiliam a caracterizar aBl@méticas tratadas, visando a “aproximar-se”
da realidade social, ao representa-la a partirsdas diversas dimensfes, apresentando uma

versao “veridica” ou “factivel” dos acontecimentos.

O autor de novelas, ao propor tramas secundariasestratégias para atrair publicos
variados em torno de uma mesma producdo simbdlisirias, personagens, modos de vida,

estilos, comportamentos e padrfes culturais conguass criancas, idosos, jovens, homens,

! Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatest
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mulheres, filhos, pais e méaes possam se identéickspertar o envolvimento para acompanhar a
trama até os momentos finais, atraindo, portantmiéacia para a novela. Almeida (2001)
entende que a telenovela atinge um publico relaivae variado em termos de classe social,
idade e sexo, devido ao uso de estratégias divecsamso as narrativas variadas. Nessa
perspectiva, Cuche (1999, p. 159) entende querfyads ‘padronizado’ que seja o produto de uma
emissado, sua recepcdo ndo podeuséorme e depende muito das particularidades @iude
cada grupo, bem como da situacdo que cada gruponeivnomento da recepgdo”. Ainda sobre

este aspecto, Motter (apud LOPES, 2004, p. 259panenta:

No mundo do senso comum, guiado pelos estere&ipato preconceito, um novo olhar
representa jA um abalo de certezas por si mesmaomde mudancgas, por quebrar a
imobilidade gerada pela cristalizacdo de conceBesum lado o fio melodramaético [...]
tendendo sempre para um final feliz. De outro, @fiporacdo, com niveis variaveis de
enfrentamento, de problemas vividos no contexteida cotidiana do individuo [...] dar-
Ihes visibilidade, situa-los, contextualiza-losespaco da individualidade, da afetividade,
das inter-relagdes sociais, do politico, do éticenéim, do humano.

A telenovela deve acompanhar a dindmica atual d#éedade, vinculando-se ao
contexto social e cultural do brasileiro, particida ativamente do processo de construcdo de
identidades e representacdo de uma dada realidadg. Ao fazer isso, torna-se expressao de
uma cultura, parte da identidade de um pais, reptasdo os simbolos construidos coletivamente

e exteriorizados por meio de conversacdes dianie es membros de um grupo ou comunidade.

A sociedade recusa a simples exposicdo caricatiarizie sua realidade, e, ao
contrario, quer ver-se reconhecida diante do aotalificcional apresentado pela telenovela. Mais

gue uma questao de representacdo social, cujdisiglit esta atrelado a imagem construida e a
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esteredtipos, os telespectadores desejam que Bisosofamiliares, as angustias, as alegrias e as
expectativas pessoais cotidianas “reais” sejaml@nudtizados, proporcionando a identificacéo e

o reconhecimento necessario para a legitimacaondepuoducao midiatica.

A catarse e a descarga emocional que os telespeetade telenovela descarregam
diariamente estdo intimamente relacionadas a dogagdv momento vivido na histéria do Pais e
as pressoes por eles experimentadas em seus osidla praticas sociais e culturais, elaborando
assim, a partir da representacéo social na ficgdm,compreenséo da realidade e, a partir delas,
construindo e reconstruindo sua identidade, atsadss pela disputa das relacdes de poder

hegemadnico, no ambito cultural. De acordo com S¢1286, p.22-23):

O chamado sucesso das telenovelas parece ter itpemato da sensibilidade ou dos
interesses dos autores ao captarem esses momgtfoEds e terem sabido direcionar
0s conteudos de suas narrativas para esse contesensibilidade comercial ainda
maior das emissoras ao se definirem por esse camid novelas foram escritas e
direcionadas para o drama, a comédia, o humor, @amr ou menor dosagem de
contelidos e referéncias a problemas da realidad#idira, politica e social imediata,
conforme a percepcao que se tinha de publico dzaépo

A representacdo de tematicas e personagens pofrdiesperta a atencdo dos
telespectadores e atrai a audiéncia. Consequenntnautores de novelas correspondem as
l6gicas comerciais das emissoras de televisdoeaarebs indices de audiéncia da novela através
da representacdo diferenciada de tematicas e ddeles que também corresponde as légicas
comerciais da emissora, pois a “mera valorizacaditBrenca’ como marca de contestacao pode
simplesmente ajudar a vender novos estilos e ppedut] e também pode promover uma forma
de politica de identidade” (KELLNER, 2001, p. 6&)que pode ser observado na representacao

da homossexualidade feminina em “Mulheres Apaixarsad
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3. MULHERES APAIXONADAS - UM ESTUDO DE CASO

3.1 Identidade Autoral de Manoel Carlos

Manoel Carlos Goncalves de Almeida nasceu em Sélm,Rem 1933. Comecou sua
carreira como ator, sendo um dos pioneiros daigélevno Brasil. Deixou a arte de representar de
lado para escrever, dirigir e produzir os maisagos programas de televisdo: humor (A Familia
Trapo); show (Fantastico, Brasil 60, seguido en5563, com Bibi Ferreira na apresentacao);
musical (O Fino da Bossa, com Elis Regina); competi(Esta Noite se Improvisa) — além de

fazer adaptacBes de textos classicos para osateteteos anos 50).

Em 1978, com 45 anos, estreou na telenovela conaMéaria e, no mesmo ano,
escreveria ainda A Sucessora — dois grandes sscgasd.8 horas. Ganhou projecdo nacional ao
escrever, em 1981, Baila Comigo. Em 1983, deixoasteever Sol de Verado, abalado pela morte
do ator Jardel Filho, astro daquela novela. V@dtas novelas globais nos anos 90, com o0s
sucessos dos folhetins Felicidade (1991), HistdeiaAmor (1995), Por Amor (1997), Lacos de
Familia (2000), Presenca de Anita (2001) e Mulhefgmixonadas (2003), entre outras
producdes. Para Cabra (2003) “ha um estilo Man@elo€. Sao histérias do cotidiano, quase
sempre urbanas e contemporéneas. Por tras da paesguilidade, brotam rumorosos casos de
traicdo, romances proibidos e temas polémicos” ptementando essa idéia, Valladares (2003, p.

69) entende que “Manuel Carlos ndo discute gragdestfes sociais como a fome, miséria e a
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corrupcao; sua trama envolve o realismo doméstictamiliar da classe média ou média alta da
Zona Sul do Rio de Janeiro, discutindo com natade temas espinhosos”. O autor Manoel
Carlos, (CABRA, 2003), comentou que “escreve pardaase média, pois pertenco a classe

média, fala do dia-a-dia da classe média, poishtigmiespera por isso

Sob essa perspectiva, Manoel Carlos escreve laistda classe média brasileira e para
essa classe, que na opinido do autor (CARLOS, 20035) “esta mais aberta aos assuntos
polémicos ", favorecendo o reconhecimento de eléoseta estrutura e composi¢do narrativa ao
se ver representados nas tramas ou em situacdsBuédas nos ndcleos da ficcdo através da
vivéncia dessas teméticas e situacdes experimentadarealidade, por amigos, colegas ou
parentes. Considera-se assim, a narrativa ficcaadanoel Carlos proxima as relacdes sociais e
culturais do cotidiano, as quais os telespectadest®o inseridos e através das quais assiste as

visdes e versoes da realidade sendo representadagecossimilhanca.

O processo criativo da elaboracdo da telenovetaealia-se diariamente ao coletar
dados da realidade que circunda o autor de naadélan, de envolver sua sensibilidade para captar,
nas praticas do cotidiano, as experiéncias viveasipela sociedade que representa, promovendo
0 reconhecimento e a identificacdo dos telespertadem relacdo a telenovela ao articular ao
mundo por eles vivido e o mundo representado nalao$ob essa perspectiva, as mulheres de
Manoel Carlos, nasceram de observacdes e lembrpegasais da vida real, e a atualidade dos
dialogos e incorporacao de expressdes cotidianasup® etario ou social sdo construidas com

base em pesquisas de campo.
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As telenovelas sao elaboradas em co-producédo camliéncia, sendo fundamental a
aprovacdo do telespectador na legitimidade da dWeamoel Carlos afirma que mudou muitos
pontos de algumas de suas novelas para agradtglesgectadores. Ele (CARLOS, 2003, p. 76)

exemplifica dizendo que:

[...] em “Lagos de Familia”, o ator Henrique Pageellis entrou para fazer seis
capitulos com a Capitu (Giovanna Antonelli) e, dgta ficou até o fim. (...) No caso de
“Mulheres Apaixonadas”, a quantidade de pedidoa parpoupar a Fernanda (Vanessa
Gerbelli, que vive a histéria de amor com o pergenade Tony Ramos) foi enorme.
Por causa disso a personagem teve uma sobrevidaigdel 00 capitulos. Mas sua morte
ja estéa decidida.

Autor polémico, Manoel Carlos aborda temas e remtegsdes de identidades que
fazem a sociedade discuti-las, provocando uma iesgéapropriacdo temporaria dos sentidos e
personagens veiculados sendo um produto midiatieccgi no esquecimento dos telespectadores
muito facilmente, pois ndo foram feitas para selembradas, mas, uma vez no ar, € impossivel
ficar apatico as suas mensagens, uma vez que ad&gmmm de temas polémicos motiva o

publico, desperta seu interesse, estimula sua&ie(CARLOS, 2003, p. 76).

3.2 Composicéao e Estruturacdo da Novela

A telenovela “Mulheres Apaixonadas”, de autoriaMiEnoel Carlos, foi exibida pela
Rede Globo, no horario nobre, no periodo de 1&deréiro a 11de outubro de 2003, estruturada
em 203 capitulos, contando com a presenca de I&8r@gens divididos entre 11 ndcleos, com
direcao geral de Ricardo Waddington. A audiénci@gouaentre 46 a 58 pontos no Ibope, mas a

média registrada foi de 40 pontos. A novela ndsyiascidade cenografica e fez uso de cenas
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externas que deram charme e requinte a produchottifa(1998, p. 130) afirma que “0 mundo
da zona sul carioca é um mundo simpatico, bonifee@moso, meninas atraentes, rapazes fortes e
bronzeados, praias, festas, jantares, dinheiro,oemb autor possa fazer um contraponto,

valendo-se das suas subtramas”.

Assim propds Manoel Carlos nessa novela, tornaralgradavel apesar de dramas tao
comoventes, dosando na ousadia das narrativas etladtidcas abordadas, afinal, “0 mais
apropriado € o comedimento [...] que se revela cequilibrio” (MOTTER, apud LOPES, 2004,
p.255). “Mulheres Apaixonadas” ndo foi uma narmativonvencional, tratando-se de “uma
estrutura que multiplica as intrigas secundariemadas ao redor de uma historia principal, para
gual as tramas paralelas confluem”, segundo Mar£ik894, p. 13). Ao esticar a narrativa por
meio dos variados nucleos paralelos o autor amg@idtama e evitou que a novela caisse na
armadilha da redundancia. Manoel Carlos (VALLADARE®O03, p. 70) esclareceu que ao
dividir outras historias com a protagonista “prigfetar 0 mesmo peso a varias tramas paralelas
em vez de privilegiar um anico enredo, evitandgjmsosflashbacks nos quais nada de novo
acontecia na historia” e, entdo, nenhum tema desszla foi aprofundado com exclusividade, ja

gue todos eram importantes ao mesmo terApeamo (2003) afirmou que:

Os elevados indices de audiéncia obtidos em “Mathépaixonadas” sugeriram que
essa nova modalidade de novela, de poucos acoet&cisne muitos personagens, caiu
no gosto do publico. Foi uma novela quase sem ¢aqdexs, ou melhor, de esperas
amenas e quase nenhuma reviravolta na trama. Cammdnica das paixdes patologicas
de Manoel Carlos ndo houve exatamente maus, mdadesrgente doente, o final ndo
teve punido ou recompensados e sim curados ouAveEist
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A narrativa de “Mulheres Apaixonadas” abordou aspseda realidade de problemas
cotidianos das relagées familiares e amorosas. ré&®mas paralelas como o lesbianismo, a
violéncia doméstica, o preconceito social e coosralosos, a seducédo de um padre, o alcoolismo,
o romance entre mulheres mais velhas e jovens @apazciime doentio, a traicdo, a violéncia
urbana e o cancer tinham suas préprias historesquais despertaram polémicas, geraram
debates, conquistaram espaco na trama e na nidiaigam a atencdo dos telespectadores, tanto

guanto a trama principal que envolvia a protagardsissa historia.

Nesse sentido, a telenovela brasileira é compastdgs elementos simultaneos, ou
seja, a narrativa melodramatica e, portanto sentathes a narrativa realista ao utilizar elementos
do cotidiano, que, de acordo com Motter (apud LOPE®4, p. 259), “se constroem como
representacao do cotidiano vivido, numa busca digdidiade com o efeito da verossimilhanca
potencializado ao maximo [...] sob a realidade tofda dramaturgicamente”. Estruturada dessa
maneira, a telenovela consegue unir ao melodrasnareacupacdes do cotidiano dos brasileiros e

0s assuntos polémicos que despertam a atencadlicopdunqueira (2003) conclui que:

A trama central, o melodrama, seria o0 nlcleo deatiga que resiste mais as mudancgas.
E o campo por exceléncia da reproducio das repeedes. As tramas secundarias
configuram o campo das mudanc¢as na forma de casthistérias e de relacionar-se

com o publico. A novela apresenta valores novdsreatites daqueles j& estabelecidos e
firmados pelo tempo histérico. Desafia os habitoid@anos, os preconceitos e as

opinides formadas pelo publico. A participac@oiesetia sociedade civil na legitimacgéo

ou rejeicao dos valores apresentados nas novétasés de uma discussao consciente,
que ultrapassa o envolvimento emocional do plldmm as personagens e a narrativa
encenada.
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No periodo em que “Mulheres Apaixonadas” estavalseaxibida, Manoel Carlos,
(CABRA, 2003), comentou que a novela pretendiauserpainel, uma galeria, de varios perfis
femininos, tendo o amor como tema; com varias hég@ue se cruzavam, todas circunscritas ao

circulo familiar”.

O ndcleo da trama principal foi protagonizado geasonagem Helena, interpretada
por Christiane Torloni e sua familia: filho, marjdomas e cunhados, juntamente com o seu par
romantico na historia, o Dr. César (José Mayerpa familia. Os demais nucleos eram o de
Lorena (Suzana Vieira), o de Luciana (Camila Pi#édng de Fernanda (Vanessa Gerbelli), o de
Rachel (Helena Ranaldi), de Estela (Lavinia Vlasd&)Doris (Regiane Alves), de Silvia (Natélia
do Valle), além de Marta (Marly Bueno). O nlcleoedaola Ribeiro Alves (ERA) foi composto
por funcionarios, alunos e professores e repregsamtde maior interesse para essa dissertacao,
pois nele se desenvolveu a representacdo da hotmabdade feminina, encenada pelas alunas
Clara (Aline Moraes) e Rafaela (Paula Picarelliegmantinham um relacionamento
homossexual, condenado pela mée de Clara, Margdratina Lustosa) e pela colega de escola

Paulinha (Ana Roberta Gualda).

De acordo com Magalhdes (2003), a sinopse da nogkltou a historia construida,
em linhas gerais, da seguinte forma: A protagortisbena (Christiane Torloni) circulava pelo
recorrente bairro do Leblon, zona sul carioca,dilid entre o amor de dois homens: Teo (Tony
Ramos) e César (José Mayer). O ponto de partida doiestionamento da quarentona Helena, ao
ver seu casamento com o muasico Té€o entrar em utima fiasuportavel, sentindo-se tentada a
resgatar a paixdo antiga pelo neurocirurgido Ce&sarma eterna busca do amor idealizado e da

felicidade.
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Helena era diretora da Escola Ribeiro Alves e nimewoo trajeto casa-trabalho, ela
descobre que o grande amor de sua juventude, oaieugido César, esta vidvo, morando no
Rio de Janeiro e que sua filha, Marcinha (Pitty Webestudante naquele colégio. Porém, César
esta envolvido com sua assistente, Laura (Car#lasting). Por outro lado, Téo se interessa em
tocar sax com sua banda, na qual era croonerdaallantiga namorada, Pérola (Elisa Lucinda),
com quem Téo teve uma filha, a médica Luciana (GarRitanga) e que mais tarde viria a se

envolver com o médico César.

Entre os parentes da familia de Helena estdo aadanhorena (Suzana Vieira),
interessada no filho do caseiro, a prima Estelaiflia Vlasak), que passava o tempo dando
festas, até reencontrar um amor platénico da irdalcpadre Pedro (Nicola Siri). Helena tinha
duas irmas: Heloisa (Giulia Gam), mulher ciumeptsada com Sérgio (Marcello Antony) e
Hilda, que vivia em harmonia familiar com a filhaoemarido. Na escola, a professora de
educacao fisica Rachel (Helena Ranaldi) e seu akred (Pedro Furtado) se apaixonaram,
porém, eram perseguidos pelo violento Marcos (Datb&ch), ex-marido de Rachel. O porteiro
da escola, Oswaldo (Tido D Avila) era humilhadaag@ha, Paulinha (Ana Roberta Gualda), que
0 ignorava quando estava com suas amigas ricabnfatambém humilhava as lésbicas Clara
(Aline Moraes) e Rafaela (Paula Picarelli), as guaifrentavam a discriminacéo da colega e o

preconceito da mée de Clara, Margareth (Laura ka¥toor viverem um romance homossexual.

Manoel Carlos recorreu a intertexualidade para cwmg telenovela “Mulheres
Apaixonadas”, ficcdo e realidade se misturaramiigatemente em momentos e em nucleos
distintos e fizeram referéncia a violéncia urbanfremtada no cotidiano carioca. A passeata

“Brasil sem Armas” em favor do desarmamento foiaoigada no dia 14 de setembro de 2003,
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tomou as ruas do Rio de Janeiro e, junto aos ap@es®nagens da novela, estavam andénimos e
parentes das vitimas de balas perdidas e da vial8acidade para pedir justica e desarmamento.
A manifestacdo saiu do ambito ficcional e foi pasaruas “reais” da cidade e as cenas filmadas

foram incorporadas pela ficcdo ao serem exibidasontexto da novela.

O casal de velhinhos, Leopoldo (Oswaldo Louzaddjlara (Carmem Silva) fez
campanha pela vacinacdo dos idosos contra a @jpdou a divulgar o Retiro dos Artistas,
instituicdo carioca que abriga artistas idososrdas financeira e socialmente e, ainda promoveu
a discussao sobre a violéncia contra os idosoantev o Congresso a aprovar o estatuto que
defende o direito dos idosos. O drama da ciumeataish (Giulia Gam) serviu de mote para que
se divulgasse o trabalho do MADA, um grupo de apaioulheres que amam demais. A violéncia
doméstica enfrentada por Rachel (Helena Ranaldijusde exemplo para que as mulheres que

sofrem esse tipo de violéncia denunciem os se@ssayes.

As personagens Clara e Rafaela trocavam informagidse a realidade da
discriminacdo e do preconceito sofrido por homasaisxao relatarem um fato veridico de
discriminacdo a casais homossexuais em restaureaniesas. Evidenciaram a correta utilizacédo
de termos referentes ao universo homossexual, dé&mformarem sobre a existéncia de uma
escola exclusiva para homossexuais em Nova lofg@eitor também recorreu a intertextualidade
com a finalidade de solucionar a polémica em tatacexpectativa gerada nos telespectadores
pelo beijo trocado entre as namoradas Clara e Rabague, finalmente aconteceu quando elas
trocaram um ‘selinho’ como personagens da pecaoteeR e Julieta, de Shakespeare, encenada

no ultimo capitulo da novela, na festa de formatioraolégio onde as garotas estudavam.
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“Mulheres Apaixonadas” bateu o recorde de merclsamg em novelas da Rede
Globo, deixando a marca de 100 acbes comerciai® dg® e muitos pedidos de marcas

recusados.

As implicacdes dos temas e personagens repressnpa$sibilitaram estimular o
debate em torno de problemas domésticos comun®taano da sociedade, aumentando o
indice de audiéncia das novelas, pois Manoel €48003, p.75) afirma que “a novela tem de
criar polémica, € o que faz a novela ultrapassahseario de exibicdo, transbordando para o dia
seguinte, com comentarios nas ruas, as campankamauo nas historias que conto, tém um
saldo positivo”, referindo-se as campanhas intrimthsz nas tramas paralelas, tais como a
campanha pelo desarmamento da sociedade civigagdias de maus tratos aos idosos, o ciime

doentio e o preconceito social em relacdo aos heexoais.

3.3 O Nucleo de Representacdo da Homossexualidadenknina

A analise foi efetuada de acordo com o0s seguirlEaentos articulados nas cenas
referentes ao nudcleo de representacdo da homofidageaem “Mulheres Apaixonadas”:
caracterizacdo das personagens principais e dasnagiens secundarias desse nucleo, estrutura
narrativa, diadlogos, discursos, estética, cenamabientacdo, imagens, figurino, trilha sonora e
efeitos musicais, além dos discursos produzido®sp@ersonagens desse nucleo sobre o

dispositivo da sexualidade.

As personagens principais do nucleo da teméticehataossexualidade foram as

garotas Clara (Aline Moraes) e Rafaela (Paula PBlidague protagonizaram o casal romantico
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Iésbico, caracterizado por duas adolescentes,dsomiticas, prestes a entrar para a faculdade, em
fase de decisédo sobre a carreira profissionalaptmtcom muita dedicacdo aos estudos. Clara
estava prestes a completar 18 anos, Rafaela esavelaa. No inicio da trama, Clara e Rafaela
moravam juntas no apartamento de Rafaela, localimadzona sul carioca, bairro de classe média
alta do Rio de Janeiro. Apés a pressao exercidpglarmée de Clara, Margareth, a garota voltou
para casa da familia, apenas até completar 18eaatisgir a maioridade e, portanto, a liberdade

financeira e familiar.

Os pais de Rafaela ndo apareceram em cena, poeanpdio com a personagem, eles
eram separados e moravam em outras cidades. Rafaekegura, carinhosa, calma, paciente,
serena e protetora e tentava superar a crise @daquela repressdo da mae de Clara, lutando
pelo seu amor. Clara era roméantica, explosiva,noista (sua preocupacéo foi financeira quando
a crise repressiva de sua méde ameacou o relaciat@mearinhosa e protegida por Rafaela. A
personalidade de Clara refletia 0 seu romantisma, vntade de viver livre para seguir sua

orientacdo sexual, sem controles ou vigilanciaaaarmpela mae.

O tempo do relacionamento entre as garotas naceffstrado na trama, mas, de
acordo com as cartas, fotos e recordacoes lidasn@gandas cenas pela mée de Clara, acredita-se
gue as elas namoravam ha dois anos. A relacdoaei@seada na fidelidade e no amor
verdadeiro. Em alguns dialogos, ficcdo e realidselenesclaram. Rafaela comentou com Clara
um episédio real de discriminacdo e preconceitasais homossexuais nos bares e restaurantes
da cidade do Rio de Janeiro, registrando uma fatonautor dialogar com a realidade, trazendo
para a ficcdo fatos veridicos de discriminacdo @ndssexuais e que nao tém visibilidade na

imprensa. Clara também comentou a existéncia de weswla exclusiva para alunos
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homossexuais em Nova lorque. Rafaela era quematqaaia as cenas 0Ss posicionamentos
preconceituosos da sociedade, utilizando termosohsexuais ditos de forma correta, como no

caso de homossexualidade (e ndo homossexualisoni@n¢acdo sexual (e ndo opcao sexual).

Entre os parentes das garotas estavam a mae @eg @&gareth (Laura Lustosa), uma
socialite carioca bem relacionada, arrogante, pigamta constatussocial e temerosa quanto ao
julgamento moral da sociedade, dos amigos, dodiémes e dos vizinhos diante da orientagéo
sexual da filha, o que desestabilizaria a sua @osigocial. Radicalmente contraria a
homossexualidade da filha, se negava a aceitaandio hipocritamente, diante dos amigos que
a filha era heterossexual. Porém, em conversasdiara, insistia que a filha estava doente, tinha
um desvio de comportamento, estava influenciada meinorada Rafaela, mas que Clara poderia
fazer um tratamento médico, psiquiatrico e se afade Rafaela para se curar e voltar a
“‘normalidade”, mesmo que essas atitudes causassenielecidade da filha (sugeriu um
tratamento médico na Suica, consultas ao psigueftiatamento de Clara e Rafaela por meio de
viagens, separacao de salas de aula, fiscalizacéntele de horéarios, amizades e reuniées com
colegas e de correspondéncias e telefonemas resghédh filha, além de oferecer dinheiro para

Rafaela abandonar Clara).

Os figurinos utilizados pelas personagens de CéarRafaela eram modernos e
descontraidos. Elas usavam roupas que refletiaovialiflade referente a fase vivida e nao
estavam carregadas de simbologias estereotipadasin® masculinizado), freqientemente
atribuidas as lésbicas. Havia um toque de femadkd e personalidade nas roupas e nos

acessorios por elas usados.
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Margareth se referia a Rafaela como “a outra, pjveagabunda, libertina, imoral,
perdida”, chamando-a pelo nome apenas uma vezjnab da trama. A filha Clara sempre
pronunciava o nome de Rafaela para corrigir a @3®i da garota, Roberto (David Herman), era
norte-americano (motivo de orgulho e, portantodidéingéo social para Margareth, sua esposa),
alto executivo; apareceu em cena apenas no finahds, apoiando a decisdo da filha, ou seja,

aceitando a orientacdo homossexual de Clara.

A Escola Ribeiro Alves (ERA) era o cenéario do ndacjevem da novela e onde o
universo de representacdo da homossexualidaderif@igalmente ambientado, indicando a
importancia que a instituicdo tém para a formacée mvens, seja por meio de lagos de
sociabilidades proporcionados, seja por meio dargizagem de novas experiéncias. A escola
era principalmente freqlentada por alunos de clagxha e alta do Rio de Janeiro, considerada
ultraprogressita, onde as garotas ndo sofriamc¢tegseiou discriminacdo por parte dos colegas,
amigos, funcionarios, professores ou direcdo, &@@ax da colega Paulinha (Ana Roberta

Gualda).

Moravam na escola a cantineira e sua familia (raaitiiha). O filho era jardineiro da
fazenda de Lorena, proprietaria da escola e, postante, seu namorado; e o inspetor e zelador
da escola, Osvaldo, juntamente com sua filha, RlaauliOs professores eram amigos e possuiam
bom relacionamento entre si, os alunos e a altecd@ix da escola. Alguns professores
apresentavam problemas sérios (Santana era aleoél&achel enfrentava a violéncia doméstica
do ex-marido). Na portaria, estava a fachada dal&®ibeiro Alves, na qual eram gravadas as
cenas da entrada e saida “diaria” dos alunos nalaescque indicavam o cotidiano da vida

ficcional dos integrantes desse nucleo.
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Na escola, a mée de Clara, Margareth, aparecievao ¢ buscar diariamente sua filha,
controlando e fiscalizando a circulacédo nos logais ela freqientados. No interior do carro,
muitas vezes mée e filha discutiram e em uma daascéMargareth tentou atropelar Rafaela,
numa reacgdo irracional de resgatar a “normalides#xXual da filha, eliminando o elemento

responsavel pelo desvio sexual de Clara..

Os colegas eram estudantes do terceiro ano dooensgdio e entre eles estavam:
Marcinha (Pitty Webo), amiga de Paulinha que reici@va as atitudes preconceituosas da amiga
diante da homossexualidade de Clara e Rafaela. damdéeu irmédo, Rodrigo (Leonardo
Miggiorin) ex-aluno da escola ERA. No inicio dantiig Rodrigo paquerou Clara, criou um grupo
de teatro juntamente com a turma da irma e promavenicenacao da peca Romeu e Julieta, de
Shakespeare, convidando Clara para protagonizatalud fazer, junto com ele (que seria
Romeu), o par romantico da peca. O romance entteidg®oe Clara ndo aconteceu, pois Clara se

assumiu homossexual.

Outros amigos sempre estavam presentes nesse ,n¢aieo Fred (Pedro Furtado),
gue mantinha um relacionamento com a professoradRacarlinhos (Daniel Zettel) responsavel
pelo humor da turma através de comentérios desddaf; e a filha da cantineira da escola,
Edwiges (Carolina Dieckman), que participou doshés® mais significativos da turma, como por

exemplo, a festa de formatura e de 18 anos de.Clara

Paulinha (Ana Roberta Gualda) era preconceituosadé&calmente contraria ao
relacionamento homossexual entre Clara e RafaelerirRinava-as e trocava agressoes fisicas e

verbais com o casal. Debochava, ridicularizava zeafansinuacdes irdnicas e preconceituosas
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sobre a identidade homossexual das namoradas;aeftr o estigma social atribuido a identidade

homossexual.

As cenas das discussfes e brigas entre Clara slRadibram gravadas em ritmo
acelerado, geralmente em plano aberto, destacapcesanca de figurantes entre os alunos e dos
amigos das garotas, captando os movimentos desbepernas, além da expressao facial das
duas personagens, despertando o suspense e adeadigosio telespectador, estimulando-o a
acompanhar as cenas até o momento final, verifcandomportamento e o posicionamento de
Clara, Rafaela e Paulinha diante de declaracOemreituosas. Em meio a outros assuntos
dramaticos na trama, o tom irbnico e debochadado®entarios de Paula estimulava o humor e a
comicidade na narrativa em contraponto com os mweeeqlentes de suspense e agressividade
referentes as agressoes fisicas envolvendo P&lltaa evidenciando a ofensa no nivel do humor

preconceituoso e discriminatoério e, de acordo copek, Borelli e Resende (2002, p. 275):

Se para Tadie, Calvino e Vicent-Buffault a aventwaerotismo e as lagrimas do
melodrama configuram a essencialidade da ficcéi@ Bakhtim a comicidade, o riso
compdem a esséncia da ficcionalidade popular, ctememtos encontrados em
inimeras manifestagdes populares de massa nalatimli

O entrelacamento da comicidade, a aventura e @ssemao descartam a presenca do
romantismo e do melodrama, evidenciado pela luta pmor romantico, vencendo desafios,
enfrentando separacoes, superando humilhacoescarg dohappy enda solucéo das situagcdes
conturbadas que coloca um fim no sofrimento dasopegens. De acordo com Lopes, Borelli e

Resende, 2002, p. 260, o melodrama:
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sensibiliza o publico com tematicas arquetipicaamor, 6dio, dever, honestidade,
segredos e mistérios — expressas através de umdpgolarizagcdes bastante comum
entre 0 bem e o mal, os ricos e os pobres, o quset@ ou injusto, heréis e viles,

felicidade e tristeza, triunfos e fracassos.lappy endestaura a ordem moral

Oo ndcleo da homossexualidade feminina represergadt®Mulheres Apaixonadas”
utilizou a estrutura narrativa do melodrama, alénodtras estruturas narrativas comentadas
acima, como forma de posicionar o relacionamentodssexual no centro da disputa entre o
amor verdadeiro, roméantico e ideal, contra o 6dmdever moral que indicavam os obstaculos
representados pelo preconceito e pela discrimindeddargareth e Paulinha a orientacdo sexual

homossexual assumida por Clara e Rafaela.

A troca de caricias e as intimidades (sugeridastie) ficaram reservadas ao espaco
privado, ou seja, o apartamento de Rafaela. Na doijuarto de casal, o banheiro foi local onde
as cenas mais intimas entre as duas foram grav@i@aa:era filmada tomando banho, sozinha ou
acompanhada, embora a intimidade do casal ndo d@ssenente demonstrada, sugerindo apenas,
a relacao sexual entre as jovens. O quarto de,Clareasa de sua familia, era o local de didlogo e
desentendimentos com sua méae. Havia uma bandeaireones do arco-iris atras da porta de seu
quarto, simbolo do orgulho gay, no entanto, essmeaito ndo ficava em evidéncia durante as

cenas.

As cenas entre Clara e Rafaela eram filmadas emo rinoderado e intimista,
geralmente em plano fechado, valorizando as exjgedaciais das garotas, focalizando as maos,
as caricias e as trocas de olhares sutis. A Umita de beijo entre elas foi protagonizada no

ultimo capitulo da novela, por meio da encenacadpeatm Romeu e Julieta. Elas trocaram um
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‘selinho’ como Romeu e Julieta e ndo como Clarafa®a. Lopes, Borelli e Resende (2002, p.

356) explicam que:

0 emprego dos ritmos musicais tem, a principiosduac8es bésicas: ser coadjuvante
na construcdo do apelo emotivo e identificar dereados personagens ou pares, além
disso, a captacdo de imagens define o ritmo e strug@o de todos os apelos emotivos
na narrativa, convencendo os telespectadores pelalgde de captagdo e a combinagéo
de elementos como a iluminagéo e a trilha sonora.

Com cautela para ndo afastar a audiéncia e aperadmesquisas de opinido publica, o
autor de “Mulheres Apaixonadas”, Manoel Carlos,caastituir o nicleo de representacdo da
homossexualidade privilegiou cenas intimistaspadtiu o envolvimento do publico por meio de
cenas que valorizavam a comocéao das personagéizendo fundo musical e trilha sonora que
as identificavam, com didlogos sinceros e delisaslocom imagens sutis e sugeridas, facilitando
a aceitacdo do publico. A trilha sonora que idearava o romance vivido por Clara e Rafaela era
Vivir sin Aire, do grupo musical de rock, mexicarMana. A musica era tocada apenas para as
duas personagens, contribuindo para o apelo emgtigaas cenas proporcionavam, promovendo

a emocao especifica para cada momento representado.

A analise dos dialogos e discursos produzidos pstosonagens foi efetuada sob a
perspectiva das acdes e reacfes de Margareth,d@lé&fidlogos entre os amigos, as agressoes
fisicas e verbais de Paulinha e o desfecho deasztparalela, enfatizando a cena do beijo
trocado entre as personagens de Clara e Rafaalftima cena da novela. Nessa sequéncia, a
repressao de Margareth, mae de Clara, se tornosl $eaera quando determinou que a filha

deixasse o apartamento da namorada Rafaela essoliasorar com a familia, voltando a ter uma
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vida decente ao lado dos pais e dos irm@aso contrario serieenegada pela familia e expulsa

de casa

Margareth entendia que a homossexualiddideo que vocé tem”da filha era uma
experiéncia sexual imoral, uma doenca, um deswwmaeum problema hormonal ou desvio
psicolégico, “como um vicio, uma droga que corroimgee leva a promiscuidade e que leva a
outras drogas”, mas que poderia ser solucionagan o afastamento do casal (para se libertar do
vicio), tratamento médico e restricdes financeiMargareth, ao longo de toda a trama, tentou
convencer a filha de que atdo era normal “como todas as outras” e que as rasliadotadas

visavam trazer a filha “a normalidade”.

Margareth recriminava Rafaela, namorada de Clava,eptender que era garota
guem comandava a relacdo homossexual e, portal#cegra considerada nocivéEm uma das
cenas, Clara se assumiu homossexual para a méseequiendo gostava de rapazes, pois amava
Rafaela com quem tinha um relacionamento estavel e Dente dessa declaracdo, Margareth
disse que a filha emaotivo de desgostpara ela e para a familia, por ser homossexifalente
de todas as outras garotaEm outra cena, Margareth ofendeu agressivamentaeRabo
oferecer dinheiro para que rompesse o0 namoro caraGo que Rafaela respondeu gée
poderia ir contra o seu amor, pois desejava ClaEsse comentario provocou a flria de
Margareth, pois, por meio dele, Rafaela tambémssamaiu homossexual e assumiu 0 romance
vivido com Clara. Ao contrario de que pensava Magtlia Rafaela ndo era promiscua e ndo se
intimidou com a sua ameaca e agressao. A mae dea @labém ofendeu Rafaela ao se referir a

garota comolésbica pejorativamente; ofensa a qual, Rafaela reafirmmulhosamente sua
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orientacdo sexual, registrando a primeira e Ung&a que a palavra teria sido pronunciada em

cena.

Em uma das cenas da festa de comemoracdo aosd8e@dara, na casa de Rodrigo
e Marcinha, um colega sugeriu uma foto entre GdaRafaela trocando um beijo para registrar o
momento. Nesse momento os pais de Clara (mesmaexem convidados) se depararam com a
cena, para o choque de Clara e escandalo de Mdrgaree pediu que a filha nadizesse
aquilo’. Mae e filha discutiram agressivamente. Clarselid mée que ela erpréconceituosa e
castradora”. Margareth se defendeu ao dizer que se preocupanaodem da filha Essa cena
foi expressiva em termos de enfrentamento da emdichomossexual pela mée de Clara. O
discurso liberal da personagem Clara demonstrasiaténcia aos dispositivos disciplinares em
torno da sexualidade ao estigmatizar a homosseladlsj elegendo a heterossexualidade como

norma.

Apoés completar 18 anos e atingir a maioridade,&Caftou a morar com a namorada
Rafaela. Em uma carta de despedida deixada aqQsapmislescente pediu que eles aprendessem a
“conviver com a diferenca”, ndo a rejeitando, dimarando ou excluindo da familia. Diante
disso, Margareth pediu a filha que ndo saisse sk €dosse morar com a namorada, pois sentia
vergonha das amigas, da familia, dos vizinhos. aenjulgamento moral e social, quando todos
descobrissem que a filha estava morando com outthem demonstrando a instabilidade que
homossexualidade da filha poderia provocar em ss$&§o social, afetando suas posicdes-de-
sujeito, como mae e como mulher conservadora del@cmm os dispositivos disciplinares sobre
a sexualidade que a sociedade reproduz ao condemdentidades “desviantes” e estigmatizar a

homossexualidade. Clara negou a proposta da médemou a atitude como preconceituosa e
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imoral e revelou a hipocrisia de sua mae que pee¥érla morando na casa da familia a aceitar o
namoro com Rafaela e, portanto, sua identidade seemoal. Margareth foi obrigada a assumir

para si mesma a orientacdo sexual homossexuabde. Cl

Nesses discursos sobre o dispositivo da sexualiddaeareth se apoiou nas préaticas
discursivas da familia e da patologia, ao afirmae @ filha deveria voltar a normalidade,
indicando, portanto, que a identidade sexual iegitia e normatizada pelas condutas disciplinares
regulamentadas no interior do discurso € a hetexasfidade, identidade hegemonica. A
homossexualidade, para a personagem Margaretanta, uma identidade desviante do sujeito,
promiscua, uma perversao que deveria receber gatarmeédico para recompor a normalidade.
Houve ainda a negacao de Margareth em pronungalaara homossexualidade, pois, de acordo
com a formacdo discursiva da sexualidJadé® mesmo a pronuncia da palavra causava
constrangimentos e deveria ser evitada por MatyaDet discursos produzidos pelas jovens Clara
e Rafaela indicavam a naturalidade do relacionameoinossexual, reforcados pelo romance fiel
vivido entre elas, revelando que, independente rilentacdo sexual, o0 amor era elemento
fundamental entre os pares de uma relagdo amdosse, ela homossexual ou heterossexual. Nos
momentos em que as garotas sofriam preconceitizenunacdes de Paulinha ou de Margareth,
embora ficassem incomodadas e se sentissem huaslh&lara e Rafaela reforcavam suas
identidades homossexuais e o0 romance vivido etdie e ndo se envergonhavam ou ficavam

constrangidas em assumir a homossexualidade.

Em uma conversa com Rafaela, Edwiges comentou spi¢osse com €lasua méae
ndo entenderia, comentario ao qual Rafaela conooatodizer que sua mae também néo a

entenderia, porém, ela ndo enfrentava problemasactamilia, pois ndo morava como os pais.
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Edwiges ainda comentou querade gostava de tudo que era certaoias Rafaela repreendeu-na
ao afirmar que asnfiaes gostavam daquilo que elas pensavam ser’c&&daela disse, ainda,
gue entendia o preconceito social em relacdo a gsemaalidade, mas ndo aceitava que as
pessoas lhémpedissem de ser feliz do seu “jeitdRessalta-se o fato de que Edwiges néo
pronuncia a palavra homossexualidade ao se cofag@osicdo de Clara e Rafaela ao desser

fosse comigo

Talvez essa tenha sido uma estratégia do autoemids de evitar a rejeicdo da
audiéncia em relacédo ao nucleo de representacBordassexualidade feminina e, portanto, ndo
afastar o publico, logo no inicio da trama, mostoarde forma velada o relacionamento
homossexual até confirmar a aceita¢do do publicormio da pesquisa que aplicada pela equipe
de producéo (a qual indicou que 61,6% dos teleagerds apoiavam o romance homossexual).
Rafaela ressaltou, em sua resposta a Edwiges, ra@rogbes sociais e morais presentes no
discurso da amiga ao dizer que “mae gostava dedudaelas consideravam certo”, apoiando-se
novamente na instituicdo da familia como mecanidisciplinar de conduta. Nos comentarios de
Rafaela, a auséncia dos pais possibilitava queastuumisse sua homossexualidade sem
repressdes, embora tenha afirmado que sua maeen&nderia”, ou seja, ndo aprovaria sua

identidade homossexual, assim como Margareth, adm&#ara.

Em uma cena, apos a discussao entre Clara com Mtrgaa festa de comemoracao
dos 18 anos de Clara, Rafaela alertou a namordmia eqreconceito da sociedade e, novamente
mesclou a ficcdo com a realidade ao dizer cqaee fgessoas sao intolerantes, tém 6dio dessa
opcao, (corrigiu) orientacdo (homossexual), magdm aceitar com naturalidade para serem

moderninhos, avancados, e esses sao 0s piores;rangb@ompreensdo exista, 0 que nao



92

acontece é a aceitacaoA personagem Rafaela disse a Clara que o pretcoremi relacdo aos

homossexuais estava presente na sociedade, nasliveisas formas de manifestacao, fossem
elas explicitas ou mascaradas pelos discursoditiaotiente corretos” ou modernos, condenando
a homossexualidade as escondidas, agindo hipoeritamNesse dialogo, Rafaela indica que
dispositivo da sexualidade esta implicito no enteedto que os individuos fazem sobre a
identidade homossexual ao rejeita-las, como idadéd desviantes, seja de forma hipdcrita ou

diretamente.

Ainda na festa de comemoracdo dos 18 anos de Glemate da discussado entre
Margareth e Clara, Paulinha disse rintleem feito, ficam querendo se exibir, sapata tenisrnga
qgue ficar no armario; produzindo o discurso de que a homossexualidadedeve chocar,
devendo, portanto, ficar longe dos olhares e deigansocial, sendo o seu espaco, 0 “armario”,
ou seja, escondida. Embora as ofensas de Pautisbanfi pronunciadas com ironia e sarcasmo, a
personagem demonstrava agressividade diante docenm@mossexual, podendo ser considerada
homofobica. A personagem Paulinha definia o queg pk, em termos de orientagdo sexual, era
considerado “normal” e, portanto, correto, ressalbaa normatizacdo da categoria sexo sob o

discurso da heterossexualidade.

Paulinha e Clara se agrediram verbalmente e figotarem varios capitulos da novela
e, Paulinha recorria a enunciados linguisticos péader as garotas, reforcando estereétipos e,
consequentemente, o preconceito e a discriminacéo sgntia em relacdo as adolescentes
Iésbicas. Usou expressbes combriga de aranha” e “sapatonas” Dizia ser “normal” em
relacdo as jovens, ou seja, as garotas homosseruais anormais devido a orientacdo sexual

assumida, legitimando a heterossexualidade e esimpndo a homossexualidade. Paulinha, em
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uma discussdo com Clara e Rafaela disse que diages‘Se comportando como marido e
mulhef. Em outra cena, anunciou ironicamentecen um riso sarcastico, no péatio da escola,

diante dos colegas, gtia peca de Rodrigo seria a primeira versao gay de Roendulieta”.

A Ultima cena do ndcleo de representacdo da homussgade em Mulheres
Apaixonadas foi a festa de formatura e a encendadoeca de Shakespeare, Romeu e Julieta,
ensaiada e protagonizada pelos alunos que estawdiormsando no ensino médio, incluindo
Rodrigo, representando o papel principal, Romeulado de Clara, que estava representando
Julieta. Contudo, Rodrigo quebrou a perna e néace pé@gresentar Romeu, cedendo seu
personagem para a representacdo de Rafaela, com Qlera ensaiava as falas de sua
personagem e, assim, na Ultima cena dessa pecauRoepresentado por Rafaela e Julieta,

representado por Clara trocam um ‘selinho’, umaosijtil.

A cena do beijo foi um das cenas mais polémicasiatdeo de representacdo da
homossexualidade feminina em “Mulheres Apaixonadg&rando expectativa na audiéncia,
comentada pelos telespectadores e pautada pela. Aidiena aconteceu, ndo exatamente entre
Clara e Rafaela, mas entre Romeu e Julieta. Assimaytor encenou a cena do beijo sem
escandalizar a audiéncia, além dela ter acontegdoas no ultimo capitulo da novela. Essa foi a
solucao encontrada pelo autor, Manoel Carlos, gpaeaas garotas pudessem se beijar, tal qual um
casal heterossexual, sem escandalizar os teledpeztae correspondendo a expectativa da
audiéncia sobre a possibilidade dele — o beijoontacer, afinal eram os protagonistas de Romeu
e Julieta que estavam se beijando, e nédo ClardaeIRaA ficcdo imitou a ficcdo, ou seja, na
histéria “real” de Clara e Rafaela, puderam seabe&ia frente de todos, pois ndo eram elas, e sim,

personagens de uma peca teatral. Eram Romeu &Julie
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De acordo com algumas opinides coletadas na impensssitesde Internet, o autor
conseguiu levar a cena ao ar com ousadia e cdatle, sem constranger os telespectadores.
Jorge (2003) afirmou que “houve maturidade na ac&d pelo publico pelo beijo”. Na opinido da
atriz Aline Moraes, (JORGE, 2003), que interpret&ara, “mais importante que o beijo foi o
espaco que a homossexualidade conquistou na neidRaulla Picarelli (JORGE, 2003), que viveu
a homossexual Rafaela, afirmou que a reacdo dacpUiéfletiu a vida real, afinal, casais gays

ndo andam de maos dadas nas ruas e ndo demonfgtiaidade por serem discriminados

Contradizendo os argumentos acima, outras opindddstas apenas ersites na
Internet revelaram que o autor reforgcou o preceocgdcial no desfecho da trama no ultimo
capitulo da novela e comentaram que o autor crEigr@dtipos ao representar 0 romance
homossexual entre Clara e Rafaela, mas dessa galizatlos e romantizados, ou ainda, de

acordo com o texto de Lima (2003):

O falseamento da realidade, e entronizagdo do pecedto, pois a histéria de amor de
Romeu e Julieta serviu para mascarar o amor, cofeijmsem gosto, dado para aliviar
a consciéncia do autor que se preocupou em naairchkoopinido publica e preferiu
vestir Rafaela de Romeu para, entdo poder beijataluO publico torceu pelo beijo
falseado, masculino e estereotipado, sem emoc¢&elioho” frio.

A representacdo do nucleo da homossexualidade €trggfio das personagens de
Clara (Aline Moraes) e Rafaela (Paula Picarellippberadas pelo autor Manoel Carlos foram
cautelosas e sutis e, pela primeira vez, conquisteitacdo e legitimidade do telespectador. A
principio, as garotas fortaleceram os lagos de aiei e conquistaram a simpatia do publico, e

posteriormente assumiram seu romance homossexual.
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Passados 160 capitulos, somente no més de julifavéda estava em exibicdo desde o
més de fevereiro), apos verificar a aceitacdo doign) o autor, finalmente aumentou o espaco
desse nucleo na novela e as homossexuais Clarafagldassumiram 0 romance para 0S
telespectadores. Diante dos resultados da pesquiszgentado anteriormente, 0 romance
homossexual decolou. Dados da Folha On Line (20@Bgaram que 61,6% dos entrevistados
afirmaram que as garotas deveriam assumir o relagiento homossexual, desde que o autor
soubesse manter o equilibrio entre “os limites’odaadia que atrai em contraponto ao exagero
gue afasta o telespectador ao abordar temas “esushcomo a homossexualidade, que ainda
representa um assurtabu para determinados segmentos da sociedade, indicpreda troca de

beijos entre Clara e Rafaela estava proibida pel&acia.

Logo, o autor construiu um relacionamento em “dbe#seopaticas” de demonstracao
de afetividade e intimidade trocada entre as adei#ss, dosando na ousadia para comover
setores mais conservadores da sociedade e pa@@oo@r o envolvimento dos telespectadores
na torcida pelo final feliz do casal, baseando mawce das adolescentes na amizade, na
delicadeza e no respeito a representacdo da @dentexual homossexual. O autor (CABRA,

2003) esclareceu que a homossexualidade repreaestatiMulheres Apaixonadas”:

nao foi uma abordagem explicita, foi uma relacdceatiuas adolescentes que se sentem
atraidas e que se descobrem encantada uma pelalduta pesquisa apontou que esses
casos sdo comuns em escolas e academias, estazioolodo tema com delicadeza e
responsabilidade.
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Manoel Carlos reforcou, em uma entrevista ao Jatedernambuco (2003), que teve
muito cuidado ao enfocar o assunto em cada cefgas@o Unico interesse era “revelar que existia
dignidade e beleza em todas as opc¢les sexuaisafsamiar as pessoas que pensavam diferente
disso”. Logo, percebe-se nessa afirmagdo que or guEmcupou-se em encenar tematicas
polémicas, mas em conformidade com as logicas ddupéo e as ldgicas comerciais da
emissora, visando a conquistar os telespectaderassim, elevar os indices de audiéncia e que
indicam a legitimidade de suas producdes peraptébico, mesmo entre aqueles que pensam de

forma divergente a dele.

A conquista de Manoel Carlos ao obter a legitimatgiaudiéncia na representacédo da
homossexualidade feminina, verificada pela simpatgela torcida do publico para o final feliz
no romance homossexual € historica, pois em noael@siores, como em Torre de Babel (1998),
as lésbicas Leila (Silvia Pfeifer) e Rafaela (Cfaise Torloni) tiveram de deixar a trama as
pressas, na explosdo de um shopping, devido démesis de segmentos da sociedade quanto ao
romance homossexual vivido pelas personagens. f&steque ndo se repetiu com o romance
vivido pelas garotas Clara e Rafaela na novela Heiids Apaixonadas”. De acordo com o0s

entrevistados dessa pesquisa:

Elas eram garotas normais, ndo tinham estered#pas) bonitas e femininas, acho que
isso ajudou muito a aceitagdo do publico. O nanamioe elas era fiel e verdadeiro.
(Isabel, 30 anos, professora).

Elas ndo eram “Ana Machad&o”, masculas, eram fexaéne muito bonitas, educadas.
(Murilo, 40 anos, aluno)

Eu torcia muito para elas ficarem juntas, o amdasdera téo lindo! (Priscilla, 24 anos,
funcionaria)

O amor das duas era 0 mais bonito da novela, rédocenplicado como 0s outros que
tinham, era fiel, alegre, apesar da mée da Clala Raulinha, mas elas se sairam bem
(Catarina, 41 anos, funcionaria)
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A homossexualidade representada em “Mulheres Apatas” abordou a identidade e
a orientacdo sexual a ser seguida por duas joéshicas com naturalidade e a representacao
encenada nesse nucleo foi legitimada por uma pac®isideravel da audiéncia, contribuindo
para possibilitar a reflexdo em torno das idenedadsexuais plurais, tais como a
homossexualidade feminina. O fato € que a questdwohossexualidade tem recebido destaque
nas produgdes das telenovelas brasileiras e orgage era visto como assunébu hoje pode ser
discutido no horério nobre da televisdo com merssténcia, indicando tolerancia da audiéncia
diante da homossexualidade em, ao menos, vé-l@samada com naturalidade na novela

“Mulheres Apaixonadas”.

Brittos (2003) comenta que “as novelas se torndar felevante para o entendimento
da mudanca ou permanéncia dos valores sociaimeasr@a sociedade brasileira com fungéo de
reproducéo do sistema ou mudanca social’. Assime&iss de comunicacao de massa fornecem
representacdes de identidades, fazendo com qusemai sécio-cultural evolua em funcdo das
novas demandas sociais e culturais que podem gerdancas como resultado das interacdes
sociais e culturais entre os membros da sociede#idos nas relacbes de poder entre formas
dominantes de representacdo e de reproducdo smcide transformacdo das representacdes

hegemadnicas, tal como a orientag&o sexual plural.
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4 HOMOSSEXUALIDADE

4.1 Dispositivo da Sexualidade e Politica das Difamcas: Dialogos entre Foucault e Hall

Foucault (1997) afirma que na civilizacdo gregaomana, a sexualidade visava a
entender o0s atos e os prazeres sexuais com aédalde orientar a conduta dos sujeitos e regula-
la de acordo com os mecanismos de felicidade eodpartamento ético e moral, formulando o
esquema conjugal que prescrevia, segundo o a@87(p. 113), a “exclusdo de toda a atividade
sexual a ndo ser da relacdo entre esposos, dé@stipagcriadora desses atos a despeito de uma
finalidade de prazer, funcéo afetiva da relacaaaeno laco conjugal”’. Nasce dai a inquietagédo
sobre a sexualidade sobre a regulacdo da condaial ®o0sexual do sujeito. Esse esquema
conjugal prescrito na civilizagdo greco-romana refiorcado nos periodos subseqiientes pelo
cristianismo e pela moral burguesa. As inquietagi@adas pelos efeitos das praticas sexuais
levaram o homem ao exame de si mesmo e, ao confEss® outro, tornou a sexualidade uma

pratica social e politica. De acordo com Fisch@egl p. 54)

Surge o homem culpado, o sujeito que falha e @amafessar o pecado, pagar por seu
erro, aliviar-se e um dia descansar nos braco®uloos. Essa moral cristéd entranhou-se
no corpo e na alma ocidental, percorre os discwmrgificos, esquiva-se aqui e ali e
reaparece nas praticas cotidianas de todos nés.

Os esforgos para tornar o sexo obscuro fizeram sifialasse sobre ele sem cessar,
valorizando-o como “segredo”, aparelhando as proesigliscursivas, no decorrer dos séculos
XVII e XVIII, por meio das confissdes em consulta&imédicos e psicanaliticos, nas escolas e nas

instancias juridicas e nos tribunais da Inquisdddgreja. De acordo com Foucault (1993, p. 14)
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“obstinava-se em detalhar o que néo se diz, deaunsipoderes que exerce e promete liberar-se
das leis que o fazem funcionar”, instaurando umepsdber baseado nos discursos dessas
instituicdes para a sociedade, os quais estabelemsamecanismos disciplinares de controle dos
desejos, dos comportamentos, das instituicOes ealasdes sociais. A técnica da confissdo

utilizada era uma estratégia para gerar a disédesle e suprir a vontade de saber do homem,

entendendo entdo, que o sexo € controlado pelordse ndo pela proibicao.

Sob os pressupostos teoricos de Foucault, no rercalume daHistéria da
Sexualidadetecnologias de si (1988) aponta-se que o disposia sexualidade se reforca pelas
“técnicas de si”, definidas pelos autor (1997,(8)lcomo “pressupostos aos individuos para fixar
sua identidade, manté-la, ou transforma-la em furd@ determinados fins, e isso gracas a
relacdes de dominio de si sobre si ou de conhetinuknsi por si”. Assim, a analise das formas
de “governamentalidade” prescreve relacdes de padilercomo um sistema unitario, mas como
relacbes de dominio do outro sobre o outro, oy gej@rupo sobre os sujeitos e que recorrem a
técnicas diversas conforme a situacdo encontradasttuicdes nas quais se desenvolvem, além

do contexto social e historico manifestados.

Diante disso, Louro (2001, p. 547) comenta quespatitivo da sexualidade pode ser
considerado“um discurso produzido a partir do lugae tinha sido apontado como a sede da
perversidade, como lugar do desvio e da patoleglfeomossexualidade” e, em acordo com esse
dispositivo, a heterossexualidade foi definida coraoma, como comportamento sexual padrao:
normal, moral e natural, sendo a homossexualidadessaria para reafirmar a orientacdo sexual
normatizada nas praticas discursivas, ou sejaheterossexualidade, em detrimento da

homossexualidade estigmatizada pela sociedade)désecomo identidade “desviante” e que
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implicava na contradicdo das concepcdes sexua@pliimres desse dispositivo, levando o
individuo a inexisténcia, ndo importando o nome spielesse ao desvio, controlando os corpos e
as mentes dos individuos. De acordo com MacRa&(@P0d GREEN, 2005, p. 307) isso ocorre
de duas formas: “a) fornece um limite preciso emtreomportamento permissivel e 0 néo-
permissivel; b) leva a uma segregacdo daqueles@meotulados de “desviantes” dos outros

membros da sociedade e, dessa forma, contém a bsigeus padroes comportamentais”.

A legitimacdo de um Uunico discurso pelas redes aergpoder da sexualidade
constituidas principalmente pelas instituicoes da@io (prisdes), da Ciéncia (patologia), da
Educacgéo (pedagogia) e da Religido (lgreja), “proslyeitos, discursos e formas de vida através
da transformacdao técnica dos individuos” (FISCHE®Q9, p. 48-49). Trata-se, entdo, de formas
objetivadas das relacdes de poder somando-se @scdé de si”, que prevém a subjetividade
dessas relacdes nas acdes do sujeito. As insetiopde abrigam os loucos e os delingiientes néao
mais sdo necessarias no sentido de |hes dizeroquamportamento legitimo para a vida em

sociedade.

O sujeito, por meio dos efeitos do saber, se @ienjoverna a si mesmo ao articular
as relacdes com os outros ao exercer o dominiatto sobre o outro (tal qual na prescricdo dos
modelos de vida) e o do autocontrole, para coimsigicomo sujeito moral. Portanto, o sexo vem
acompanhado de uma moral que guia o sujeito pamdade. Nesse sentido, alguns discursos
coletados durante a aplicacao da entrevista emiui@fade e o grupo focal com os entrevistados
da amostra dessa pesquisa indicaram correspond@sciéormacfes discursivas sobre o

dispositivo da sexualidade:
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Sinto que a homossexualidade é repugnante e impralgipalmente a masculina,
porque entre duas mulheres, eu ainda posso faht@aalos, 23 anos, aluno).

Eu considerava a homossexualidade uma orientag@als@atural, mas um dia,
conversando com a minha mée, percebi que ela né&o ératural assim, pois a
homossexualidade contraria os principios a farmdli@&m dos ensinamentos de Deus. Se
ela existe, os homossexuais devem vive-la com digie, sem exposicdes ou
indiscri¢Bes. (Flavia, 21 anos, aluna)

Eu ndo sei, tenho amigos e amigas, convivo e ceaveom eles, mas pela minha
formacao religiosa catdlica, isso (a homossexudéiasta errado. (Murilo, 40 anos,
aluno)

Ensinei aos meus filhos o que é certo e errada@cdedo com o0 que a Igreja prega
(Daniel, 48 anos, funcionario)

Os valores da familia ndo devem ser deturpadoshpefessexualidade (Alexandre, 26
anos, professor)

Os homossexuais “fornecem ‘o exterior’ para os @®mpue ‘materializam a norma’,
0s corpos que efetivamente ‘importam’, defendel@u{1999, p. 151-172 apud LOURO, 2001,
p. 549). A identidade heterossexual requer o seostop ou seja, a homossexualidade,
demarcando as praticas requeridas pelos heter@sexuatribuida aos homossexuais na sua
constituicdo, implicando nas relacdes do ‘eu’ éadtro’, nas préaticas de identidade e alteridade.
Nessa perspectiva, ‘0 outro’, ndo € elemento maligaedo, mas necessario para constituir a
identidade do ‘eu’, ou seja, ndo alheia e aindaspwhsavel para afirmacédo da existéncia dos
sujeitos, demonstrando, de acordo com Louro (200551) “0 quanto € necessaria a constante

reiteracdo das normas sociais regulatérias a figadentir a identidade sexual legitimada”.

Hall (2000) entende que € preciso pensar um noroeitd de sujeito e sua posicdo no
contexto social, cultural, politico e historico.ator resgata 0s pressupostos tedricos elaborados
por Foucault para entender a identidade ou, comfeng, adentificacdodo sujeito ao enfatizar o
processo de subjetivacdo e a politica de diferenga ela implica. Necessarios para essa
compreensao sao os estudos sobre o repertérioglisrie o psicanalitico. Hall (2000) entende

que a identificacdo, assim como a identidade, € pratica linguistica, de significacdo, um
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processo inacabado e indeterminado, pois emboea sstentada por elementos materiais e
simbdlicos, ela é contingente, uma fantasia darpwacao que articula e sobredetermina, mas
nunca totaliza, pois opera a diferend#férance)para demarcar sua fronteira simbdlica. “Ela
requer aquilo que é deixado de fora — o exteri@ guwonstitui.”(HALL, apud SILVA, 2000, p.

106).

A constituicdo da identidade também vem marcada psbpeticdo de enunciados
lingliisticos que reforcam a definicdo de identidaelgtigmatizadas. Certas palavras, aplicadas a
determinados contextos ou pessoas, possibilitanmsiguéficados negativos sejam atribuidos as
identidades marginalizadas, tal como “sapatdo” pasa homossexuais femininas. Esses
enunciados lingtisticos foram incorporados ao midie homossexualidade feminina encenado
em “Mulheres Apaixonadas” pelas personagens dearfPau(Ana Roberta Gualda) e Margareth
(Laura Lustosa) referindo-se as personagens homgase Clara (Aline Moraes) e Rafaela
(Paula Picarelli), referindo-se a elas como ‘sapatdnulher anormal’, ‘imoral’, ‘doente’,
‘léshica’, em tom pejorativo, ‘diferente’e ‘portads de desvio sexual’. Porém a repeticdo desses
enunciados pode ser questionada e contestadaigetdaglades marginalizadas possibilitando o
enfraquecimento ou mesmo a interrupcdo de repasgEFg ndo caricatas ou estereotipas das
identidades marginalizadas, resistindo a reproddg&orelacdes de poder existente em favor de
uma identidade hegemoénica, assim como mostraramrepsesentacfes do nudcleo da

homossexualidade feminina encenada na novela aiiaua.

A afirmacdo da identidade depende da repressadlaame Ihe é exterior e, que,
portanto, ameaca, desestabiliza. Laclau (1990 kigud., apud SILVA, 2000, p. 110) afirma que

“a constituicdo de uma identidade social € undatpoder”, pois a homogeneidade que constitui
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a identidade coloca a margem o que lhe é exta@mrstruindo e demarcando as fronteiras do
espaco entre a identidade e a diferenca, hieranggdz a identidade em detrimento dessa
diferenca, mas sempre considerando a diferencdoaque lhe falta como necessério para a sua
afirmacédo (ao negar a diferenca, afirma-se), meslaociada ou inarticulada, constituindo-se por

meio dela.

Sob a perspectiva do uso psicanalitico, o conakEtidentificacdo herda um legado
semantico, fundado na fantasia, na projecéo, redizdedo de se moldar de acordo com o outro.
Tanto o que é amado quanto o que é odiado, essereutete a algo perdido por aquele que o
procura, segundo Freud (1921 apud HALL, 2000, @) 1€ a mais remota expressado de um laco
emocional com outra pessoa”, um depoimento coletedaplicacdo do grupo focal junto aos

pesquisados da amostra de pesquisa reforca ess@pasento:

Eu odiava a Paulinha e a Margareth, elas ndo dmixas duas (Clara e Rafaela) serem
felizes, um amor tao bonito, tdo verdadeiro. (Cadardl anos, funcionaria).

Elas eram mal-amadas, chatas e a méde da Clara mawaao marido, queria a
infelicidade da filha apenas. (Priscilla, 24 arfaacionaria)

As identidades, no entendimento de Hall (2000), &diculadas pelos discursos e
praticas que “interpelam” (Althusser, “Os aparellsoldgicos do Estado”, 1971) o sujeito a
assumir o seu lugar, tanto no nivel discursivo tuao nivel ideoldgico, e por processos que
produzem subjetividades através das quais o syjeitie falar. Além das formas discursivas e
objetivas, ha o elemento psiquico e subjetivo i@ pode ser desprezado na constituicdo das

identidades, pois as relacdes de poder e domiregegio em ambos 0s niveis ao propor sistemas
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classificatorios de representacdo que produzemoa®aé como enxergamos as posicdes
identitarias. Diante disso, as posi¢cdes-de-idedédsfio produzidas a partir formacbes assumidas
pelos sujeitos e com as quais se identificam (iscentemente), selecionando as identidades ou
excluindo as diferencas, produzindo significadogngdformando os individuos em sujeitos

socialmente e culturalmente construidos pelos dissugue constituem as identidades.

O sujeito ocupa posicdes-de-identidade temporadaaderir ao fluxo do discurso que
as formas discursivas constroem em torno das estsutle significacdo. A interpelacdo nomeia o
falso reconhecimento através do qual o sujeito stevem uma posicdo e articula-se a ela,
identificando-se. Para Foucault (apud HALL, 20aDkujeito é produzido como um efeito do
discurso e no discurso, além de formacdes disags@Especificas que indicam o que deve ou ndo
deve ser dito através das praticas discursivasyélc é sujeitado pelo discurso, uma “formacéao
regulativa e regulada, determinada pelas e cotgéitudas relacbes de poder que permeiam o

dominio social” (HALL, 2000, p. 115).

Hall discorda do entendimento do corpo docil e dpegestimacdo da eficacia do
poder disciplinar propostos por Foucault. Embora lan falso reconhecimento, o corpo ainda
funciona como um significante das subjetividadesnaividuo e ha possibilidades de expressar
resisténcias diante das posi¢cdes-de-sujeito, assian, Hall detecta uma mudanca nos estudos de
Foucault quando escreve os volumes sobre a Higdari@exualidade (1987, 1988) e percebe a
preocupacado do tedrico em escrever sobre as péticautoconstituicdo subjetiva, a mudanca de
um método arqueoldgico para uma genealogia do modas técnicas de si. Butler (1993, p. 153-
154 apud HALL, 2000, p. 127) retne conceitos folimmos e psicanaliticos para entender os

“limites discursivos do sexo”.
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A categoria do ‘sexo’ é, desde o inicio, normatela: é aquilo que Foucault chamou ‘de
ideal regulatério’. Nesse sentido, pois, 0 sexo agenas funciona como uma norma,
mas é parte de uma pratica regulatéria que produrpos que governa, isto é, toda
forca regulatéria manifesta-se com uma espécieoderprodutivo, o poder de produzir
— demarcar, circular, diferenciar — os corpos qotrola. O ‘sexo’ € um constructo
ideal que é forcosamente materializado atravésmpd, como efeito de poder. O poder
regulatério produz sujeitos que controla, ja qupoder ndo é simplesmente imposto
externamente, mas que funciona como o meio regidagdnormativo pelo qual os
sujeitos sédo formados. O retorno a psicandliseeditado, pois, pela questdo de como
certas normas regulatérias formam um sujeito ‘séaliasob condigbes que tornam
impossivel se distinguir entre a formagéo psigaiegormacao corporal.

Essas sdo questbes que envolvem a politica deddéatem funcdo da diferenca
sexual, evidenciando como a normatizacdo da heexoalidade impede ou nega outras
identidades, outras identificagdes, ainda que pegt® ou permanecam no imaginario, de serem
“assumidas” por meio de mecanismos regulatoriosriles acima. Assim, as identidades estéo
em formacdo na interacdo entre o individuo e aedadie e sdo materializadas por elementos
simbdlicos, subjetivos além das formas discursidas significacdo que as constituem em
detrimento da repressdo daquilo que |he é extasioseja, das diferencas que estas operam na
sociedade contemporanea, politicas que visam hilidade das identidades estigmatizadas, ou
melhor, das novas identidades, funcionam com aiexizEcao de sujeitos marginalizados pelas
suas identidades contrariando a representacdo eatgp@da, no campo simbdlico

hegemonicamente construido.

Se antes a identidade cultural estava restrita @ idéia de comunidade imaginada,
baseada na demarcacdo das fronteiras entre oso&Madédo, havia um “falseamento” nessa
constituicdo, afinal ha contradicdes no interiossds identidades que indicam diferencas que
persistem mesmo que sejam atravessadas pela r@pggeglobal, caracterizando a diversidade

cultural como forma de oposicao e resisténcia adgemeizacdo cultural. Atualmente, os efeitos
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da globalizacdo contribuem para que sistemas deifisagdo e representacao cultural se
multipliquem em variadas identidades possiveigliftgentes posicoes-de-sujeito “com cada uma
das quais poderemos nos identificar — a0 menosd@mamente e, se tais sociedades néo se
desintegram totalmente ndo é porque sdo unificadas, porque seus diferentes elementos e
identidades podem ser conjuntamente articulado&L(5l 2001, p. 27), embora a globalizag&o

pressuponha homogeneidade cultural.

No topico abaixo, resgatam-se as fases dos movamdmdimossexuais, desde a sua
formacédo aos dias de hoje, com novas reivindicagi@esporadas a legitimidade de orientagdes

sexuais plurais.

4.2 A Trajetoria dos Movimentos Homossexuais

As relacdes sexuais e amorosas entre pessoas daonsexo eram definidas como
sodomia (atividade pecaminosa que poderia sucuwoliguer pessoa), porém, a partir do século
XX, a homossexualidade, como definicdo e conc@iéssou a ser reconhecida e estigmatizada
pela sociedade, considerada um desvio da normalidadual, sendo condenada e combatida
veementemente por instituicdes da sociedade, dai® @ Igreja, a Justica, a Ciéncia, a Familia e
o Estado. Aos homossexuais restou a marginalizag@o segregagdo social. Muitos foram
internados, presos ou submetidos a tratamentoscasdi psicolégicos com préaticas duvidosas.
Entretanto, alguns contestaram e se arriscaramea &ipluralidade sexual na marginalidade, na
fronteira de questionamento social e moral dascasie dos sentidos que lhes eram atribuidos.

Louro (2001, p. 542) afirma que:
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A homossexualidade, discursivamente produzida,stoama-se em questdo social
relevante. A disputa centra-se fundamentalmenteseumsignificado moral. Enquanto
alguns assinalam o carater desviante, a anormaliolac inferioridade do homossexual,
outros proclamam sua normalidade e naturalidadas-todos parecem estar de acordo
que se trata de um ‘tipo’ humano distinto.

Durante um longo periodo a homossexualidade vielclandestinidade e ndo se
podia a0 menos, mencionar seu nome. No século X¥galO Wilde cunhou o termo
homossexualidade por “amor que ndo se ousa dinem®”. Foi a partir dos anos 70 que essa
realidade comecou a mudar. A sociedade ocidentasopa por profundas transformacdes
culturais, politicas, sociais, devido as inquietazgeradas a partir de movimentos de liberdade
sexual e do movimento feminista e, em decorréresges movimentos, houve o encaminhamento
de discussdes na sociedade acerca de posturagaitiene representacdes sociais de género, de
sexualidade, raciais e étnicas assumidas até ent§oe passaram a ser questionadas, nos

movimentos pela liberdade feminina, sexual e racial

Sob essa perspectiva, os Estudos Culturais, fosindados ao processo cientifico
de teorizar sobre essas identidades, antes despsezmb a perspectiva cultural e que visava a
elaboracdo de estudos que pudessem contribuiechi@lmente para esses movimentos sociais.
Louro (2001, p. 543) defende que “a afirmacéo eatidade supunha demarcar suas fronteiras e
implicava numa disputa quanto as formas de repi@dasi’ pois, retomando a perspectiva de
Hall (2000), aquele que representa tem o poderefiaide atribuir elementos de producédo de
sentidos e significados as identidades, atravésfodmas dominantes e hegemoénicas de

representacao.
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A década de 70 foi o periodo da auto-expressao irenagfdo da identidade
homossexual, quando o questionamento sobre adaderida familia tradicional patriarcal deu a
oportunidade para gays e lésbicas fazerem a opgéadentidades sexuais plurais que nao
aguelas rigidamente segmentadas entre o feminimarasculino, de acordo com preferéncias

sexuais, ndo apenas como sujeito bioldgico.

Nesse contexto, cria-se, entdo, um sistema desesgiegdes de papéis e um sistema
de identificacdo, os quais definem seus comporttoeemtitudes e representam as barreiras
econOmicas, sociais e politicas que os homossepoasvelmente terdo que enfrentar. Nesse
sentido, Silva (apud GREEN, 2005, p. 60) afirma ‘Guearacterizacdo marginal é que diminui a
comunicacdo e leva a formacao dos esteredtipoe@meeitos”, determinando ndo apenas a
orientacdo sexual desse grupo, como também um ctanpento tipico, passivel de ser
facilmente identificado. Entretanto, uma parcelasideravel dos homossexuais rejeita essas
caricaturas por refletir apenas um percentual dpage ndo a sua totalidade. Muitos ndo podem
ser definidos de acordo com a caricatura que kg®sentam e os identificam como efeminados
ou masculinizadas, buscando encobrir esses “sigibatcavés da discricdo no comportamento

social.

Segundo Silva (apud GREEN, 2005), ha uma divisd@ateportamento entre 0s
homossexuais de acordo com o posicionamento gquamdan sociedade, entre comportamento
homossexual dissimulado e comportamento homossesteisivo. Essa diferenca € evidenciada
na forma como os homossexuais se integram a sdeie@s homossexuais ostensivos agem de
forma explicita, podendo escandalizar e revolegativamente a sociedade, causando rejei¢do e

desprezo, porém, os homossexuais dissimulados mmeokuas preferéncias sexuais para nao
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sofrer san¢des sociais, desde a simples ironi@m@ids homofdbicas de agressao e violéncia, que

podem prejudicar as posicoes que ocupam na estrsaoral (posicdes-de-sujeito)

Entretanto, independente do comportamento adotadecessidade da vida em grupo
canaliza os desejos de socializacdo e pertencimsatial que os individuos possuem,
desenvolvendo mecanismos de auto-afirmacdo costeg@es de discriminacdo social, as quais
0s homossexuais tiveram e, ainda tém, sua repagsenassociadagerversao, a prostituicdo, ao

mundo das drogas e da criminalidade.

Quando individuos “desviantes” se dao conta dacposile identidade marginalizada
gue ocupam na sociedade devido a orientagcdao seXa@lheterossexual e, portanto, nao
hegemonica, unem-se em grupo, criando a consci@eiaima identidade, ou seja, o0 ser
homossexual. Essa conscientizacdo implica em unmaafale resisténcia a normatizacdo da
heterossexualidade e ao poder/saber que regulacorslh da sexualidade, contrariando seus
dispositivos de poderes multiplos exercidos pefailfa, pela medicina, pela psiquiatria, pela
educacao, pelos empregadores e buscando liberttassérepresentacdes de individualizagbes
criadas pelo poder globalizador” que estigmatizarhamossexuais (GREGOLIN, 2004, p. 138).
Quando o grupo minoritario se sente ameacado owadicbes desvantajosas eles passam a
reivindicar a igualdade de direitos e todos aqueles participam dessa categoria minoritaria se

véem associadoa ao grupo, ainda que involuntarig@emen

Em 1975, o Movimento de Libertacado Homossexual masiB surgiu com a
participacdo de intelectuais exilados durante oinregmilitar, que, devido a vivéncia

internacional, acompanharam 0s questionamentograislf politicos, raciais, sexuais e sociais
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manifestados em paises da Europa e nos EstadossUmddgrupo Somos de Sao Paulo foi a
primeira associacdo homossexual com finalidadeiiqga®, que somando a outras associacfes
gue foram surgindo, principalmente, no eixo RidJdeeiro-Sao Paulo, reivindicavam a afirmacgao
homossexual ou de a¢gbes em favor dos homossekmis.as demandas, estavam as lutas contra
a violéncia e a discriminacéo social voltadas amadssexuais, pelo tratamento digno na midia,
por educacdo sexual nas escolas e contra a patalaghomossexualidade, visando a tornar a
homossexualidade em um termo e um assunto do cquaposleria falar sem causar

constrangimentos.

O periodo entre 1983 a 1992 foi marcado pela “pgst¢g ou “cancer gay’. O
surgimento da AIDS, nos anos 80, implicou de fodigtinta para a visibilidade homossexual.
Por um lado, grupos de conscientizacdo e movimembosossexuais conquistaram adeptos e
simpatizantes da militancia, como por exemplo, asyigarentes e familiares dos homossexuais,
criando redes de solidariedade. Porém, o latergeopceito e a homofobia recrudesceram a
intolerdncia aos homossexuais e, em meio aos menu@sses grupos, entendeu-se que assim
como a AIDS, a homossexualidade também era costagioque, portanto, as orientagdes sexuais

plurais deveriam ser desprezadas, recriminadasleiéas da sociedade.

Muitos grupos desapareceram e o eixo de militamzidou-se para Rio de Janeiro-
Nordeste, deslocando as demandas de reinvindicagasentido de ensinar a “nocao de
‘orientacdo sexual’, com a finalidade de deslocaebate que apresentava a homossexualidade
como condi¢cdo inata ou como escolha individua] ¢..fazer frente a epidemia da AIDS”.
(FACCHINI, 2003). Foi em 1989 que a homossexuakdashtendida como doenca, foi retirada

do cédigo de doencas dos organismos de saude,daétaboracdo da lei de “inclusdo da nao
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discriminacdo por orientagdo sexual nas garantidisiduais da Constituicdo, desencadeando o

processo de formulacdo de leis anti-discriminagdrieonforme Facchini (2003).

Embora as leis anti-discriminatOrias sejam uma uoimtg nas reivindicacdes dos
grupos homossexuais, a denuncia de discriminacaelagéo aos individuos homossexuais nao
se constitui uma realidade, pois muitos temem assgom identidade sexual e sofrer
consequéncias ao ver suas posicdes sociais delkestias. Em um dos comentarios da
personagem Rafaela a namorada Clara, em “Mulhgrasxénadas”; o didlogo mesclava ficcéo e
realidade ao abordar esse fato em cena. Rafaelaunan episodio veridico de discriminacdo a
duas garotas homossexuais (hamoradas) que estamd&ando em um restaurante na zona sul
carioca e foram convidadas a se retirarem do edldo ao preconceito de uma familia também
presente no estabelecimento e que se incomodouasamamoradas. De acordo com o dialogo

dessa cena, Rafaela concluiu:

As garotas sairam, uma delas quis brigar, charpalieia e prestar queixa na delegacia,
mas a outra ndo deixou, pois 0 pai era um empeesaportante, sentiu receio em ver a
situagdo estampada no jornal e ameacar a posidamdla e a credibilidade do pai.

Outras situacdes indicaram a mudanca que a AIDBigreu o debate em torno da
sexualidade (os homossexuais caracterizaram-se come@rincipal “grupo de risco”),
proporcionando o aumento de informacgfes, ndo apoias a homossexualidade, mas também
sobre préticas de sexo seguro com o0 uso de pré&ses/gopularizando-o a fim de evitar que a

doenca contaminasse mais pessoas e fizesse niaigsvé, discutindo tais informacdes na midia,



112

na imprensa, nas instancias de salude e de edudagéalgumas escolas, aulas de educacao
sexual visam a conscientizar os alunos sobre artémpma do sexo seguro como forma de evitar o
contagio da AIDS, colocando, conforme Trevisan (R0Of. 463) “em segundo plano sua

associacao ao prazer e a vida”.

A identidade dos movimentos e das associacdes lsemoss ndo estava atada a
orientacdo sexual, mas ia além dos esquemas lsndumicdo reconhecimento de igualdade de
direitos pela sociedade, caminhando em direcdospedido de reivindicagbes, militancias,
discursos e sexualidades. Sob essa perspectivalb(993, p. 48) afirma que o0 que ocorre é
gue “assistimos a uma exploséo visivel das sexadesl heréticas [...] através de uma rede de
mecanismos entrecruzados, a proliferacdo de pgazespecificos e a multiplicacdo de

sexualidades disparatadas”.

A insercdo de homossexuais em movimentos de gaykesmicas ndo elimina as
tensbes e contradigbes internas, sejam elas devidenstituicdo da identidade dos membros
desses grupos, excluindo os transgéneros, 0s b#&seg outros; sejam eles pelas bases de
reivindicacdo ou contestacdo dos valores de clagseros, étnicos e raciais. Nesse sentido, a
politica de identidade homossexual unificada apteséagilidades, mas que sdo necessarias.
Spargo (1999, p. 34 apud LOURO, 2001, p. 544) recar Foucault para respaldar essa

afirmacao:

Como aHistéria daSexualidade de Foucault havia mostrado, a escallubjéto sexual

nem sempre tinha se constituido a base para umdiddde e, como muitas vozes
discordantes sugeriam, esse ndo era, inevitavekmentator crucial na percepgédo de
toda e qualquer pessoa sobre sua sexualidademisie fazia, efetivamente, com que
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0s bissexuais parecessem ter uma identidade megosasou menos desenvolvida
(assim como os modelos essencialistas de géneemnfalns trans-sexuais sujeitos
incompletos), e excluia grupos que definiam suaiaaade através de atividades e
prazeres mais do que através das preferéncias derogétais como as/os
sadomasoquistas.

De acordo com Facchini (2003), o periodo entre 1®2®00 recorreu as demandas
como politicas de prevencdo a AIDS por meio dagrareentre o Estado e a sociedade civil,
incentivo as politicas de identidade a fim de radw vulnerabilidade das populagbes
estigmatizadas (“sair do arméario”) e a segmentad@omercado “GLS” (gays, lésbicas e

simpatizantes). Nas palavras de Louro (2001,p.:543)

Imagens homofdbicas e personagens estereotipadndosxna midia e nos filmes sdo
contrapostos por representagfes ‘positivas’ de Bemxmais. Reconhecer-se nessa
identidade € uma questédo pessoal e politica. @dikntre ‘assumir-se’ ou ‘permanecer
enrustido (no armério — closet) passa a ser cargideum divisor fundamental e um
elemento indispensavel para a comunidade. Na cgpéstrda identidade, a comunidade
funciona como o lugar da acolhida e do suporte a aspécie de lar. Portanto, haveria
apenas uma resposta aceitavel para o dilemaifrépaima frase de Spargm, come
home, of course, you first had to ‘come outjara fazer parte da comunidade
homossexual, seria indispensavel, antes de tudopdandividuo se ‘assumisse’, isto €,
revelasse seu ‘segredo’, tornando publica sua caadi

Aos poucos foi surgindo um mercado de produtosuraift direcionado para o
consumo gay, com revistas, arte, filmes, publicggadrismo e masica. O nimero de movimentos
e organizacdes aumentou em funcdo do nimero dessemuais assumidos e da multiplicacédo de

identidades agrupadas no interior do movimento.. @001, p. 542) entende que:
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Hoje, as chamadas “minorias” sexuais estdo muiie wisiveis [...] sua visibilidade tem
efeitos contraditérios: por um lado, alguns set@®siais passam a demonstrar uma
crescente aceitacdo da pluralidade sexual [..., qudro lado, setores tradicionais
renovam (e recrudescem) seus ataques, realizarsdie @dampanhas de retomada dos
valores tradicionais da familia até manifestac@esxdrema agresséao e violéncia fisica.

Atualmente, as reivindicagcbes seguem em torno dginecdo do casamento
homossexual, a extensdo a garantia de direitosslggaa parceiros que caracterizem unido
conjugal, a ampliacdo e propostas de leis antridigtatérias, a caracterizacdo da violéncia
homofdbica como crime previsto em lei, 0 avancdeuislativo, a proposicdo de candidaturas
gays e projetos de leis no Congresso, politicasamilonais que entendam a pluralidade sexual

como legitimas e ndo marginalizadas em detrimeatoeterossexualidade como norma.

4.3 A Homossexualidade Feminina

A origem da palavra lésbica vem da Grécia. Umadkyaominada Lesbos abrigava a
poetisa Safg autora de poemas que declamavam o amor entrallagres. A palavra lésbica
como sindnimo de homossexual feminina somente e@am 1842 na literatura francesa. No
Brasil, em 1894, foi utilizada pelo criminalistavéiros de Castro. Na literatura nacional, ao final
do século XX, Aluisio Azevedo escreveu “O Cortigaira que descrevia com realismo uma

relacdo sexual entre duas mulheres.

Os discursos da sexualidade pressupdem disposdigomlinares que prescrevem e
regulam as praticas sexuais, por meio da cultwanddo de conduta, das instituicbes como a

familia e a religido para inibir a homossexualidaglgquadrando o desvio dessa conduta como

2 isso aconteceu, segundo Mott (1987), h4 2616 passados.
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algo imoral, criando e mistificando representagdempéis sociais na idéia do homem viril e da
mulher fragil e responsavel pela familia, peloBdd, pelo amor roméntico e a afetividade com
um homem. Diante desse discurso, a mulher homaaksenirentou duplo preconceito: ser
mulher e ser léshica. Lago e Paramelle (1978, p.apbntam que a homossexual feminina
enfrenta maior discriminacdo e preconceito na sade ao ter que provar e impor a sua

personalidade, identidade e qualidades:

Para ter éxito na sua vida profissional ou sogata impor sua personalidade, fazer-se
ouvir ou reconhecer, uma mulher tem de provar qugsy o dobro das qualidades de
um homem, muito mais inteligente para um nivel ide ygual, ainda mais paciéncia e

resisténcia. Estas qualidades terdo de ser aindanosria na mulher Iésbica, se ela
quiser ser admitida na sociedade sem excessivarfgjgo

De acordo com Zillah Einstein (1973, apud MOTT, 74,9B. 99), “o lesbianismo é
revolucionario porque desafia a organizagdo batacéamilia, a divisdo sexual do trabalho e o
mundo heterossexual. A alternativa lésbica desadiaimensdes do poder baseado no sexo”,

guestionando como a sexualidade pode ser pratiftama diversificada.

No Brasil, as homossexuais femininas enfrentarana Uforte relutancia inicial”,
conforme afirmam Fry e Macrae (1991, p. 101). O imewto feminista as via com “maus olhos”,
uma vez que suas participantes eram preconceiteosamepresentadas como lésbicas, ou seja,
identidades estigmatizadas, o que ndo era verdadalmava por construir um grande desafio ao
movimento feminista, “que tinha que encarar sepnwdreconceito interno quanto as formas de
sexualidade além de enfrentar o dilema sobre omales€) deveria impor um limite a liberagcéo

feminina” (CASTELLS, 2001, p. 214). De acordo comy e MacRae (1991, p. 99) “a moral
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sexual normalmente aplicada as relacbes heteragsese impde cada vez mais sobre os

relacionamentos homossexuais”.

De acordo com Mott (1987), o primeiro grupo orgadiz de Iésbicas surgiu em 1979,
também em S&o Paulo, denominou-se GALF (Grupo tésBeminista) e atuou, nos dois
primeiros anos, em dependéncia ao grupo Somosninpegaio de militdncia gay. Tornou-se
independente em 1981, realizando atividades emuetmjao Movimento Homossexual e ao
Movimento Feminista.Os grupos e movimentos homasgsxmilitavam em favor de direitos
politicos, afetivos, sexuais e sociais e lutavamtreoa discriminacdo, o preconceito e a
eliminacdo da homossexualidade como doenca redpstre codigo dos 6rgdos de saude

brasileiros.

A rejeicdo ao lesbianismo ainda é forte. O estigmaal e familiar incide de forma
intensa e muitas lésbicas se enrustem por teneaicda e o julgamento social, além de manifestar
incbmodo em autodefinir-se como homossexual e,enassstido, o lesbianismo, pode ser
considerado uma orientagdo sexual “menos visivaldosa”, conforme observa Mott (1987, p.
150). Poucas familias toleram ou conformam-se aaums §lhos homossexuais, pois sonham com

0 casamento heterossexual, a vida conjugal e aittig& de uma familia com filhos.

Na novela “Mulheres Apaixonadas” o dispositivo daxuslidade e, portanto, da
heterossexualidade como identidade sexual legiamagh detrimento da homossexualidade,
esteve presente nas falas de Margareth (Laura 4a)stonde de Clara (Aline Moraes) e de
Paulinha (Ana Roberta Gualda), colega de Clara faeRg as adolescentes homossexuais da

trama. O discurso produzido por essas personagdagacbaseado nas praticas discursivas de
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instituicbes como a familia e a patologia, reafimd@m a heterossexualidade como orientacéao
sexual normatizada, negando a identidade homodseaiaondena-la como prética indecente,

imoral e anormal, recorrendo as relagdes familipega justifica-las e alegando a necessidade de
tratamentos médicos e de internagdes para resgatamalidade da heterossexualidade. Ao dizer
gue se envergonhava pela orientacdo sexual esaglbrdClara, sua mae Margareth, revelava, em

acordo com as consideracdes de Mott (1987 p. 108),

O cruel sentimento de certos pais, maes e demagtpa, que ainda hoje declaram
preferir ver seus filhos mortos a homossexuaissigter de modo inconsciente, mas
efetivo, na cabecga de grande parte de nossa pépulagponto de temer-se mais a
opinido publica e a vergonha de abrigarem na famina lésbica ou um gay, mesmo
sendo eles discretos.

Contudo, muitos tabus vém sendo desconstruidos, damo as representacdes
ridicularizadas e o esteredtipo de mulher homosdemasculinizada que muitas vezes nao
encontra referéncia em algumas mulheres |ésbicaissgrgem tdo femininas quanto as mulheres
heterossexuais, seja em termos comportamentaasnsenodo de vestir-se. De acordo com Mott

(1987, p. 61):

Nunca seria demais lembrar que a aparéncia fisicas modos do comportamento de
uma pessoa, ndo tém correspondéncia necessariau@asmpreferéncias e orientacées
eréticas. Homens efeminados que sao garanhdesawsisc supermachos musculosos
que so se realizam sendo possuidos por travesiatdes ultravirilizadas que na cama
preferem agir comdadies ou sandalinhasque na intimidade agem como viragos. Ou
ainda: mulheres ultraviris que se definem eroticgmeomo heterossexuais convictas.
Disto tudo, o que fica confirmado é que ndo hacd@giecessaria entre o figurino e a
pratica sexual, entre a gramatica e a retéricditial.
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Tomemos novamente como exemplo a representacéaddésscentes homossexuais
Clara e Rafaela elaboradas na novela “Mulheres xdpadas”. As jovens nao carregavam
estereotipos e 0s estigmas atribuidos pelo disadosoutro, ao contrario, elas eram bonitas,
femininas, afetuosas e ricas. Essa representacssibipta também caracterizar uma forma
idealizada e romantica de entender o lesbianisma@astruir um novo estereotipo, o de
homossexuais dissimulados, como foi definido p&raS2005), no topico anterior a respeito da
variagdo de comportamentos assumidos entre os kemaEs. Em relacdo a isso, foi
significativo notar o posicionamento dos amigosicfanarios e professores e da escola onde
Clara e Rafaela estudavam. Para eles, a orientepiossexual assumida pelas jovens foi vista
com naturalidade, posicionando a identidade homass@&do mais como algo externo e alheio,
mas como algo indispensavel para a constituicdoiddatidade do ‘eu’, ou melhor, do

heterossexual, ndo como abjeto, como naturaljriesgit

A fim de estimular o debate sobre a homossexuaideantribuir para a diminuicdo
do preconceito aos homossexuais e alargar sel®slieedeveres, a escola e a midia parecem ser
ambientes propicios para dar segmento a essassiiges) pois, de acordo com KAMINSKI e
CHARAO (2004, p. 84) as novas geracdes mostram-sgosnresistentes ao tema quando o
assunto € discutido na escola e, se o precondeitia aredomina, ha pessoas empenhadas em
“quebrar o siléncio, levando o tema para dentreala de aula, preparar o professor para lidar
com o tema como um contetdo transversal a ser abordm qualquer disciplina, conforme

previsto nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN

Além disso, os meios de comunicacdo de massa sergam em instrumentos de

pauta para a discussao nacional de assuntos e temésticos que afetam o individuo em suas
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mais variadas tensfes e angustias, assim comerevela brasileira que, constitui-se em uma
producdo cultural estratégica de construcdo daidiete e da representacdo social ao fornecer
sentidos e significados as identidades representadaa constituicdo das identidades e

representacdes que os telespectadores elaboramir @paontetdo simbolico da ficgéo.

4. 4 A Homossexualidade na Midia

Ao identificar a forte resisténcia homossexual dssado é necessario considerar as
bases que as proporcionaram: a estrutura socia@spago para sua expressao, seja por meio de
guetos, seja por meio de reunibes em bares, aléimpartancia da informacdo como mediadora
do processo de constituicdo da identidade”, sers®ssaria a minima tolerancia do grupo
majoritario para o surgimento dos grupos e assdetahomossexuais”. (SANTOS, 1998, p. 154,
apud GREEN, 2005, p. 235). Por isso, os movimerdogis manifestacbes visavam a
conscientizacdo das identidades sexuais pluraes gelupos de homossexuais, principalmente,

mas toda a sociedade foi mobilizada para essass$idou

Diante disso, os homossexuais se uniram em gruperaam inicio a movimentos
organizados de reivindicacdo pela sexualidade @ pe¢ntidade homossexual. Algumas
performances surgiram, dando visibilidade aos hemasis. No Brasil, nos anos 70, a banda
“Secos e Molhados” apresentou performances de Natpdvosso, apostando na ambigluidade
sexual por meio das referéncias femininas e mamssiladotadas perturbando a sociedade. O
grupo Dzi Croquete “trouxe para o Brasil 0 que Aale mais contemporaneo e questionador no
movimento homossexual internacional, sobretudo risar®”, comenta Trevisan (2000, p. 288).

Jornais como o Lampiao de Esquina (vinculado apay®omos) e Chanacomchana, (vinculado
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ao grupo GALF) divulgavam informacbes e noticiadbreoo movimento, convidando os

homossexuais para a discusséo e o ativismo.

Embora a sociedade e a midia recorram com frecii@&scidentidades representadas
sob esteredtipos com a finalidade de provocar @ eiso deboche, reforcando, portanto, o
preconceito social por meio da ridicularizacdo dasnorias sexuais, tais como a
homossexualidade, as associacbes de homossexuammov@m movimentos, agles e
manifestacdes condenando essas atitudes, reiviricativamente o direito a representagdo da
identidade homossexual com naturalidade e o respefiluralidade sexual e, nesse sentido, a
afirmacédo da identidade homossexual vem conquisfacaim seriedade, espago crescente na
sociedade e na midia, evidenciando a preocupagé@ogsibilidade e a organizacédo de paradas
por ocasido do dia do “Orgulho Gay, como forma dempver politicas ludicas pelos direitos
sexuais e pela celebracdo festiva da diversidade“aa@star” um milhdo de pessoas

(homossexuais e simpatizantes) para as ruas esadide demandas homossexuais.

A visibilidade da homossexualidade, ou ainda, daailade sexual através da midia,
da imprensa, das Paradas de Orgulho GLTB (gaysicé#&s trangéneros e bissexuhigalizadas
no Brasil e no mundo e, até mesmo das telenovsageverte em favor da luta pelos direitos
sexuais e esse crescimento reflete a expansaortateéimento de um campo social que respeita
a diversidade sexual e reconhece as demandas damentos como legitimas”, afirma Facchini

(2004).

3 A realizacdo da"®arada do Orgulho GLTB, em 2004, na cidade de SémPevou mais de um milhdo de pessoas
a Avenida Paulista, entre militantes e simpatizante
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Através da midia, o homossexual estabelece vinaldosocializacdo e integracao
social aos quais, muitas vezes, ndo tem acessauamida, seja por meio da reproducao de
simbolos, pela publicidade, pelos filmes, pelasfas; pelo mercado editorial especializado, seja
pela disseminacdo de modelos e idéias oferecidasapeonstituicdo da identidade homossexual.
Nesse mercado simbdlico, Simdes e Franca (apud GREID5, p. 313) entendem que a Internet
ocupa espaco importante ao proporcionar “a busqaadeiros, trocas sociabilidade, discussdes
politicas e comunicacdo, com suas salas de bate-pags listas de discussao e seus inimeros e

variadossitese portais dirigidos & homossexualidade em suaspiad manifestacdes”.

No meio artistico, cantoras, cantores, atores,rigeat assumiram sua orientacao
sexual, constituindo modelos bem-sucedidos na gide amor, e auxiliaram a aceitacdo da
homossexualidade por mulheres e homens “comunsfe Efes, destacam-se as artistas Angela
Ro-R6, Marina Lima, Cassia Eller, Caetano Vello&pdovil, Raul Cortes, entre outros.
Contextualizando a insercdo da temética da homoabdade feminina na teledramaturgia
brasileira, verifica-se que alguns autores ousansmuar situacdes de lesbianismo desde 1970,
como por exemplo, o autor Braulio Pedroso, na r@ov&@ebu”. Em 1971, a novela “A
Selvagem”, sugeriu o romance entre Glorinha (Is&ibkiro) e Roberta (Regina Viana). Em
1986, o assunto foi discutido no canal SBT, no g de Hebe Camargo e gerou a reacao

furiosa da mae de uma homossexual. Mott (198783). dontextualiza:

De 1980 em diante, o amor entre mulheres se fezepte nos canais de televisao,
muitas vezes prevalecia imagens estereotipadagigu#io caricatas. O ponto alto da
TV brasileira no enfoque da homossexualidade famaifioi na série “Malu Mulher”,
com o episddio intitulado “A Amiga” (TV Globo,1980pnde a “namoradinha do
Brasil”, Regina Duarte, manteve um simpatico envoénto |ésbico com Angela Leal.
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A novela “Ciranda de Pedra” (1981, Teixeira Fili&/ Globo), foi sutil ao mostrar
imagens de intimidade no envolvimento das persorgpeticia e Virginia. Em “Sétimo Sentido”
(1982, Janete Clair, Tv Globo), a atriz Tamara Taxnnterpretou o papel de motorista de
caminhdo e Bruna Lombardi encarnou o papel de Dimadodo classico “Grande Sertdo:
Veredas”, de Guimardes Rosa. Na novela “Cambala¢t286, Silvio de Abreu, TV Globo) a
mulher mecanica de automéveis, Ana Machadao (DéBloch), que apesar de todo esteredtipo
virago, tinha namorado bailarino. Em “Selva de Bedi1986, Janete Clair, TV Globo),
Christiane Torloni, juntamente com Beth Goularicéiam olhares e caricias intensas, mas o
relacionamento foi censurado e o romance ndo amantéla minissérie “Anos Dourados” (1986,
Gilberto Braga), havia uma solteirona que se mugara S&o Francisco e fora morar com uma

amiga, fazendo aluséo a orientacéo sexual da @egsonpela homossexualidade.

Outras novelas que tiveram casais homossexuaisiifessi em suas tramas foram:
“Vale Tudo” (1988, Gilberto Braga), que encenou uraacdo sugerida entre Lais (Cristina
Prochasska) e Cecilia (Lala Deheinzelin). No eota@ecilia saiu da trama, por conta da censura.
. Em “Salsa & Merengue” (1997, Miguel Falabella)ranance entre Dayse (Rosi Campos) e
Terez (Angela Rebello) passou sem polémicas. Nsbdju “Delicadeza”, do extinto programa da
Rede Globo, de Vocé Decide (1997), o publico vadavor de um relacionamento homossexual
entre duas mulheres. Em “Torre de Babel’(1998,i&ibe Abreu), o romance entre Rafaela
(Christiane Torloni) e Leila (Silvia Pfeifer), duasnulheres bonitas, independentes
financeiramente e bem sucedidas profissionalmédrdeot! a opinido publica ao serem vistas nos
primeiros capitulos tomando banho juntas. Resultadas foram “explodidas” pelo autor

juntamente com o shopping que dava nome a trama&Mathacao” (2001), Drica (Gisele Frade)
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se apaixonou por Nanda (Rafaela Mandelli), mageicé® alterou a trama e a garota, no capitulo

seguinte, se apaixonou por um garoto.

Passados 35 anos, desde a novela “Rebu”, “Mullspasxonadas” (2003, Manoel
Carlos) inovou ao ndo apenas insinuar, mas tamip@rroastruir um nucleo de representagcéo da
homossexualidade feminina que obteve aceitacaaiblicp ao explorar sutil e cautelosamente o
relacionamento lésbico entre duas adolescem¢eforma natural, séria e ndo caricata. Houve
sutilezas no tratamento das imagens de demonstradedearicias e intimidade entre as garotas e,
mesmo com a proibicdo da troca de beijo entre al,casociedade mostrou tolerancia diante das

orientagcbes homossexuais das personagens.

A novela “Senhora do Destino”, de Agnaldo Silvajbeda em 2004 também
ambientou um romance entre duas mulheres homossesua reacdo do publico superou a
aceitacao inicial obtida com a novela “Mulheres i&kpaadas”, pois o casal trocou ‘selinhos’ em
varias cenas e adotou uma crianca ao final da aoitter (2003, p. 138) endente de que os

autores, ao falar de homossexualidade na novelmgwem:

A desconstrucdo do estereétipo do homossexuabestracao de uma relacdo amorosa
plena de sensibilidade, delicadeza e integridadpliada a partir do companheirismo e

da amizade que promovem a aceitagdo do publicd. gersonagens construidas

solidamente na sua individualidade, como seresodigimtegros, fortes, amados, que
vencem 0s preconceitos, as resisténcias e legitist@ntlecisdo de assumirem uma vida
em comum. [..] a telenovela trouxe como contriBaigpermitir que a sociedade

brasileira reconhecesse nessas personagens, niéeito d opcao de esconder-se ou
integrar-se ao grupo de homossexuais, mas o didgt@ssumir sua orientagdo no
ambito da sociedade, exercendo o papel de levéelespectadores a conviver com a
diferenca e experenciar, pela via ficcional, uni@aegido que ird conquistar, na realidade,
foro e espaco para existir.
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No entanto, ainda hoje, a representacdo da homeagkade masculina nas novelas
enfrenta dificuldade para obter a legitimacdo dblipd, pois setores tradicionais da sociedade
ndo entendem com naturalidade a troca de afetigidazhricias entre dois homens, prevalecendo
as figuras debochadas, caricatas e estereotipadd®rdossexuais masculinos numa relacdo
binomial ativo/passivo. Portanto, a representagfioutarizada do gay € aceita pelo publico que

se diverte com o exoético, com algo externo a ele.

Apenas uma novela conseguiu representar a homadslade masculina sem
estereotipos ou caricaturas. “A Proxima Vitima”’429Silvio de Abreu), causou impacto com a
relacdo homossexual e inter-racial entre SandrifAlndré Goncalves) e Jefferson (Lui Mendes).
André Goncalves foi espancado na rua ao ser coidformbm seu personagem. De acordo com
Foucault (1984) “a cultura cristd ocidental baniln@nossexualidade, recusando, portanto, a
elaboracdo da afetividade na constituicdo de uati@iamento, concentrando a energia no ato
sexual em si, tudo isso é produto de uma intertligimdo, as demonstracdes de afetividade entre
homossexuais ainda incomodam e perturbam as pegsisiglas estdo fora da norma, ou ainda,

do padréo heterossexual de afetividade, ameacandstduicdes sociais.

A homossexualidade parece tornar-se aceita emsakpiores da sociedade, indicando
tolerancia e respeito as orientacdes sexuais pjuparém, existem barreiras sociais e culturais
para a legitimacdo ou a aceitacao dessa oriensaml colocadas por membros conservadores
da sociedade através do preconceito e de atosdeminacdo, chegando a agresséao e violéncia

fisica.
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5. METODOLOGIA

5.1 O Eixo Tedrico-Metodolégico de Aplicacédo de Pggisa

O eixo teodrico-metodoldgico dessa pesquisa estéulddo aos Estudos Culturais
Ingleses, aproximando-se das contribuicdes forascighelos Estudos Culturais Latino-
Americanos, sob a perspectiva dos pressupostogdsdie Canclini ao entender o consumo
cultural como espaco para o debate social e paatipacdo dos cidaddos consumidores na

esfera publica.

Nesse sentido, a televisdo em geral, e a telenewelaspecifico, fornecem elementos
para discussdao de novas identidades ao repressntéenstituindo um férum de debates de
guestdes publicas e politicas, tais como a poldticeiferenca acerca das identidades minoritarias,
como a identidade homossexual. Em acordo com essarpa, Motter (2000, p. 78) afirma que “a
telenovela se oferece como ficgdo para todos aaBlalha com aspectos importantes e decisivos

da realidade cotidiana brasileira”.

As telenovelas da Rede Globo, portanto, constituemcampo de saber/fazer, uma
vez que o estilo de producao lucrativo e rentavelesponde as légicas comerciais, mantendo,
portanto, sua superioridade no mercado televisoraneio de padrées de qualidade na producéo
da narrativa, na composicao de personagens, n@si@gnna criacdo de figurinos, nas trilhas
sonoras que possibilitam a identificacdo das peigems em cena pelo publico, além de tematicas
representadas com verossimilhanca a realidade titbacm brasileiro, conquistando visibilidade

na midia, despertando polémicas e gerando debpbssjbilitando novos comportamentos,
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posicionamentos, influenciando modas, inserind@gjique sao copiadas pelos telespectadores,
refletindo a preferéncia do publico em acompankéak telenovelas, seja para se informar ou
para apenas se entreter, conforme foi possivettdeteas respostas da maioria dos entrevistados

dessa pesquisa quanto ao consumo cultural de velaso

Eu s assisto as novelas da Globo, tem qualidae dponita, cenas sensuais, além de
oferecer informacdes sobre outras culturas e reptas novos costumes e situagoes
cotidianas distintas (Carlos, 23 anos, aluno).

Eu assisto as novelas do SBT para comparar conraakigbes da Globo, mas as
produgfes mexicanas estdo muito distantes da qdalida Globo, as quais possibilitam
a projecdo da gente nos personagens, nas histtemasmais envolvimento, eu acho
(Flavia, 21 anos, aluna)

Eles (telespectadores) procuram encontrar as sst&sids de vida nos personagens da
ficcdo (Silvia, 44 anos, aluna).

Eu observo como os personagens resolvem seus madble procuro utilizar os
exemplos na minha vida, meu envolvimento é totas¢Ma, 24 anos, funcionaria).

Ah! Eu me lembro das meias de lurex da novela Dabays, todo mundo usava, me
lembro do Sinhozinho Malta, de Roque Santeiro, deiamdo a corrupgéo, foi
interessante aquela novela. (Daneil, 48 anos, dnacio).

Eu aprendo muito com a novela, meu filho namoroa umca mais velha que ele e, na
novela, teve uma mulher que namorava um moco besmogo, dai eu entendi que era
normal! (Catarina, 41 anos, funcionaria).

O meu interesse em ver novela est4 apenas noegmtnento que ela proporciona (todos
os professores responderam dessa forma)

De acordo com a proposta dos Estudos CulturaigeMsdt & Mattelart (1988, p. 114)
indicam que “as reservas de saber, disponiveis atmiano e no mundo da vida, estdo
diferentemente distribuidas, o que, consoante comdividuos, 0s grupos, as geracdes, 0S Sexos,
criam uma diversidade de conhecimentos na acaargaracao”, e, portanto, a cultura popular se
insere nas relacdes de poder ao articular hegeameitte as formas de dominacéo nas relagcbes
sociais, culturais e politicas, na reproducdo otessténcia em torno das questdes de identidade

ou recepcao de contetdo simbdlico.
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Sob essa perspectiva, 0s conceitos propostos plrekaostos ao longo dessa
dissertacdo sobre recepcao foram fundamentaiscpanpreender de que forma a representacéo
da homossexualidade foi construida pelo autor MaDados na novela “Mulheres Apaixonadas”
e como foi recebida pela audiéncia, procurandoisarala possibilidade de legitimagcdo e
identificacdo dos receptores com a proposta da,aatticando a articulagéo entre a producgéo de
formas de representacdo dominantes e a recep¢dasdézmas pela audiéncia, podendo

reproduzi-las ou resistir de forma contra-hegen®ais elementos produzidos.

Na medida em que se empreende uma pesquisa que aisapreendede que forma

as representacoes de teméticas e identidades fi@sise articulam ao processo de recepgdo da
audiéncia, contextualizando as implicagfes que ivemso de representacao do relacionamento
homossexual feminino encenado na novela “Mulherpaix®dnadas” (Manoel Carlos, Rede
Globo, 2003) despertou nos telespectadonds, se pode deixar de desenvolver uma analise do
processo de producdo de novelas, desde suas légitasirais de construgdo da narrativa as suas
I6gicas econdmicas e comerciais, afinal essasdégianto comerciais quanto de producdo, sdo
operadas em paralelo ao conhecimento das demaadasi@ncia, ou seja, ndo sdo elaboradas de
forma autbnoma ou independente aos interesseshdicgUAo contrario, articulam-se a eles para
manter os indices de audiéncia na média desejadainda, procurando constantemente, manté-

los elevados em relacdo a concorréncia.

De acordo com Folgolari (2001, p. 124) a linhaefitcédo e realidade é ténue, “uma
vez que, embora conscientes que as histérias marrsgfam obras de ficcdo, os receptores
interferem nessas historias a partir de suas @®pidas, de dados de realidade, sendo que deriva

desse contrato relagBes imbricadas e dialdgicas”.
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Torna-se fundamental considerar, portanto, o usivelle representacdao de uma
telenovela, as teméticas, as personagens, asidgsedn estrutura narrativa utilizada por seus de
acordo com a estrutura de producdo empresariababestdo vinculados e ao contexto socio-
cultural ao qual os receptores estédo inseridosod edtes fatores tornam-se fundamentais para a
compreensdo o processo de recepcao das repressnfapionais das telenovelas a partir dos

sentidos e dos significados que os receptoresiatrita determinada identidade ou a si proprios.

Assim, as telenovelas s&o producdes simbolicas ultarz popular e de massa
inseridas em relacbes de poder hegemonicament@miito da cultura, articuladas entre as
formas dominantes de producéo e representacdofegmaas dominadas de recepcdo, as quais
podem conter elementos alternativos de resisté&iformas hegemonicas e que direcionem a
uma transformacdo ou mudancgas sociais, como nodaasepresentacdo da homossexualidade
construida na novela “Mulheres Apaixonadas” e mandocomo foi feita a recepcdo desse

conteudo simbalico pelos telespectadores.

Os receptores entram em contato com as historidiegho a partir de suas proprias
histérias e realidades, podendo legitima-las owitéeJas, variando de acordo com 0 seu
referencial social e cultural. Dessa forma, asntelelas, inseridas nas relacbes de poder, séo
producdes simbdlicas elaboradas sob formacdesrsigas que operam sentidos e significados
das identidades representadas e que sao reconbegofles receptores, formulando, portanto,
consensos em torno das representacdes constraidasao a fim de definir modelos e imagens
pelos quais os individuos enxergam o mundo, buscandgitimacdo dessas representacdes pela

audiéncia.
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Em niveis diferentes, a televisdo aqui faz suafaateficial” de acordo com as
demandas da elite do poder: a tarefa da unificagémnal dentro das linhas especificas
de um compromisso peculiarmente brasileiro comoaysa do prazer e preocupacgdes
com a moral, convidando a audiéncia a aceitar asaddas apresentadas pelo corpo
humano e, ao mesmo tempo, preservar aquelas fiegnaais da burguesia tradicional
como o contrato civil (monogamia, casamento ciyily sdo tidas como compativel com
0 que aprendemos da ciéncia. (XAVIER apud LOPES420. 63-64).

Portanto, o processo de recepcdo de telenovelamgélas, multirreferencial e
polisémico, pois cada receptor constroi uma vivergarticular para conviver em sociedade,
manifestada por meio das suas préticas de sigréficdiscursivas cotidianas e que constituem
suas identidades. Pensar a recep¢do é pensar wesgwoque estd inserido numa teia de
experiéncias e relacdes interpessoais que commeendiecido cultural no qual o sujeito esta

envolto e ao qual a sociedade pertence.

Dito isto, constata-se que as telenovelas se imseoecotidiano das relagdes sociais e
culturais, criam modelos, sugerem habitos e inftisn a audiéncia por meio das representacdes
construidas hegemonicamente, podendo fornecerifidagbes ou diferenciacdes por meio de
categorias ou sistemas de classificacdo de idelsdaariadas, reforcando estereotipos de
identidades estigmatizadas na sociedade, ou deésgods-os em fungcdo das novas identidades

assumidas, de acordo com a reacéo da audiéncia.

Contudo, além dos Estudos Culturais de recepcdayeh@proximacbes com o
referencial tedrico das propostas discursivas ed@las por Foucault no entendimento da
subjetivacdo dos individuos, aos dispositivos gis@res sobre a sexualidade materializados
pelos discursos dos sujeitos na sociedade, alémrdesupostos teodricos de Hall sobre a politica

da diferenca. Destacou-se ainda, a producdo dosargas reproduzidos pelas personagens que
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compuseram 0 nucleo da homossexualidade na noaéday daqueles produzidos pelos
entrevistados receptores e que puderam ser arishatante a aplicacdo da entrevista em
profundidade e pelo grupo focal, enfocando o disposda sexualidade e as préticas discursivas
presentes nesses discursos, envolvendo institug@e® a familia, a religido, a ciéncia e o

trabalho.

A divergéncia entre as teorias concentra-se nandmento do corpo décil ao qual

Foucault se refere e sobre o qual Hall afirma, @wosigtdo, que 0 sujeito opera mecanismos de
resisténcias. Nesse sentido, as convergéncias aestreorias, nessa pesquisa, referem-se a
sexualidade, ou ainda, sobre a homossexualidadeseygada na novela de forma distinta das
anteriores, conquistando a legitimacéo da audiéswime essa representacao. Por outro lado, a
reproducédo dos discursos dos entrevistados evmlerwientendimento da heterossexualidade
como norma, como identidade legitimada, como paeobservada nas analises da pesquisa
aplicada junto aos entrevistados ao assumir pasigéesujeito variadas nas relagdes sociais, tais
como: mae, telespectador, docente, entre outrasmasomo aqueles reproduzidos pelos

personagens que representaram o0 preconceito soefi@icando a classificagcdo da identidade

homossexual como marginalizada, estigmatizada\gaies.

Para operacionalizar metodologicamente essa pesdoisnecessario trabalhar em
trés niveis distintos para, posteriormente analamparar esobrepor as conclusées em torno da
problemética dessa pesquisa. Os elementos analisidam: a) a telenovela “Mulheres
Apaixonas” e 0 nucleo de representacdo da homaosisgxde construido pelo autor, Manoel
Carlos; b) a disposicdo da imprensa em pautaruntse; ¢) a audiéncia e a recepcao diante da

legitimacéo e identificacdo com a representacadiataossexualidade e a comparagédo entre a
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homossexualidade representada na ficcdo e o emtentti da identidade homossexual na “vida

real”.

Para detectar esses pontos, foi aplicado o métedsstido de caso que permitiu um
teste limitado da teoria a fim de expor a total@ldd uma situacdo. De acordo com Luke e André
(1986 apud DUARTE, 2005, p.218), esse método “serdmlve numa situacdo natural, € rico em
dados descritivos, tem um plano aberto e flexivédaaliza a realidade de forma complexa e
contextualizada”. O estudo da novela “Mulheres Apaadas” apoiou-se na utilizacdo de

variadas técnicas de pesquisas qualitativas.

5.2 Corpus da Pesquisa:Populacéo Pesquisada e osttnmentos de Pesquisa

O corpus dessa pesquisa foi 0 ndcleo de repregentiechomossexualidade feminina
encenada na novela “Mulheres Apaixonadas”, exibia2003 pela Rede Globo e de autoria de
Manoel Carlos. A amostra que compds a populacgesiguisa foi relativamente pequena devido
a predisposicéo e a disponibilidade dos entrevastan participar da aplicacdo da mesma, além
da condicdo de tererassistido a novela durante o seu periodo de egibégd 2003. Nesse
sentido, a pesquisa foi aplicada em ambito looastrito ao ambiente académico de uma
instituicdo particular de ensino superior, localaaa cidade de Jaboticabal, interior do estado de
Sao Paulo, envolvendo 12 entrevistados divididdseesdunos (4), funcionéarios (4) e docentes

(4). O grupo esteve distribuido da seguinte forma:
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Sexo Posicao ocupada na instituicdo Classificacatéla
Homem Aluno Jovem
Mulher Aluna Jovem
Homem Aluno Adulto
Mulher Aluna Adulta
Homem Funcionario Jovem
Mulher Funcionaria Jovem
Homem Funcionario Adulto
Mulher Funcionéria Adulta
Homem Professor Jovem
Mulher Professora Jovem
Homem Professor Adulto
Mulher Professora Jovem

Optou-se pelo ambiente académico, por sua possitiéi de agrupar membros com
experiéncias culturais distintas, de acordo comiwelnde escolaridade no qual estavam
classificados os grupos anteriormente citados,andd entre ensino fundamental a médio,
referente ao grupo de funcionarios, ensino supemoerandamento referente aos alunos e poés-

graduacéo, nivel especializacdo e mestrado reécamst professores.

A classificagdo dos membros da amostra foi dividadada, entre receptores do sexo
masculino e feminino, com o objetivo de comparaeaepcao entre o envolvimento do receptor
masculino em comparacao ao receptor feminino ddedeguestdes de identidade e representacéo

social, frente & homossexualidade representadavela) além da faixa etaria diferenciada entre
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jovens, com idade entre 20 a 30 anos e adultos,idade entre 40 a 50 anos, justificadas por
entender que os jovens se posicionam de forma n@eosnceituosa que os adultos diante da
homossexualidade, na sociedade contemporénea, mapee comprovou nessa pesquisa. A
religido e a classe sdécio-econdmica social na gaalvam enquadrados ndo foram condicfes
predeterminantes para a composi¢cado do univers@stgusa, no entanto, foram considerados na
analise das respostas dos entrevistados durantdet@ ce dados. Assim, os instrumentos de

pesquisa utilizados para operacionalizar essarthgge foram:

a) a entrevista em profundidade aplicada com o intdéoconhecer a dimenséo
afetiva e valorativa do sujeito receptor, assim @ars contextos pessoais que
deram origem as suas respostas, além do conheoirdentonsumo cultural de
telenovelas por parte dos pesquisados, revelandidfeysntes usos e negociagcoes

das producdes simbdlicas em suas realidades;

b) reunides com os entrevistados em formato deogfapal a fim de verificar o
posicionamento dos membros diante da represen@dgdmomossexualidade na
novela e a possibilidade de identificacdo e legitédo desses membros com a
ficcdo. A aplicacao do grupo focal foi realizada momentos distintos: aplicada
com o conjunto de membros que formaram o grupdui®s, posteriormente com
os funcionérios e, finalmente com os professoregaie as reunides efetuadas
foram analisados os discursos produzidos pelos mmsmibos grupos sobre o
dispositivo da sexualidade, evidenciando posi¢c@&@esujeitos variantes. As cenas
da novela foram reeditadas, compondo, portanto, histéaria Unica em relacéo a

trama que foi exibida em 2003, caracterizando o dsdécnica da telenovela
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reeditada que consiste em regravar os capitulatiter @s cenas relacionadas a
tematica do estudo (homossexualidade), apresemaglamente aos entrevistados.
Segundo Lopes, Borelli e Resende, 2002, p. 61,ré&alrso permite que nédo se
fique no uso imediato da telenovela”, potencialdmam discussdo em torno dos
objetivos pesquisados e contribuindo para a selégia@enas mais importantes na

opinido dos individuos dos grupos pesquisados.

c) clipping das reportagens coletadas na midia impressajsigkee virtual sobre a
homossexualidade representada na novela em pesduisa@ndo reportagens
publicadas na imprensa e coletados nos principamis e revistas de circulacdo
nacional durante a exibicdo da novela, além detregi de programas de televisdo
gue fizeram parddias, produziram matérias infovaati e reportagens ou
entrevistas sobre a homossexualidade, incluindddéamas péaginas disponiveis
em sites dalnternet com opinides da audiéncia, de associacoes GLBTys(Ga
Lésbicas, Bissexuais e Trasgéneros) ou asitsde jornais e revistas virtuais ou

impressos.

Diante da explicitacdo do eixo tedrico-metodolégita problematica pesquisada e dos
mecanismos utilizados para investiga-la; o topidzseqiiente dara conta de apresentar as analises

das pesquisas aplicadas e dos dados coletadosralparespostas obtidas.
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5.3 Analise das Pesquisas Aplicadas e dos Resultadabtidos

5.3.1. Entrevista em profundidade

A entrevista em profundidade € uma técnica quadgajue visa a analisar ndo apenas
0 que diz o entrevistado como também a maneira casopinides sdo expressas por ele,
detectando os gestos, desconfortos, siléncios entras atitudes, sobre determinadas questdes.
Nesse sentido, a entrevista individualizada perpritddundidade em conhecer o posicionamento
do entrevistado em relacdo ao que se pesquis®, ceest, compreender as praticas do cotidiano
do telespectador que compde a amostra e o consutnoat que efetua em funcéo da televiséo e

da telenovela.

As andlises foram agrupadas em categorias de taspe$erentes aos interesses dessa
pesquisa e de acordo com 0s grupos que compusexphtacado do grupo focal, ou seja, alunos,
funcionarios e professores.dgoupo de alunosfoi formado por Carlos, 23 anos, Flavia, 21 anos,
Murilo, 40 anos e Silvia, 44 anos, residentes erpbotizabal e estudantes do curso de
Comunicacdo Social, habilitacdo em Publicidade agp&yanda na Faculdade de Educacédo Sé&o
Luis, em Jaboticabal, interior do estado de SadoPApenas uma entrevistada é casada e possui
filhos. Em comum, o relacionamento familiar € cterzado como estavel. Os entrevistados
auto-definem a classe sécio-econémica como médida€e Flavia), média alta (Silvia) e baixa
(Murilo); apesar das diferencas na classificag@iosecondmica, 0s entrevistados afirmaram que

a vida financeira é estavel.
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Entre os membros dgrupo de funcionarios estavam Flavio, 24 anos; Priscilla, 24
anos; Daniel, 48 anos e Catarina, 41 anos, regislemh Jaboticabal, com excecao de Daniel, que
morava a 30 km da cidade. Os entrevistados sddohar@s da instituicdo ha 5 anos, com
excecado de Priscilla, que atuava na faculdadedm®8. Todos exercem funcdes distintas, a saber:
seguranca e almoxarife, auxiliar administrativalista de sistemas e auxiliar de servigos gerais.
O nivel de escolaridade do grupo variava entrenersgicnico (Daniel), médio (Flavio e Priscilla)

e fundamental (Catarina). Daniel e Catarina sdadwms e possuem filhos, enquanto Flavio e
Priscilla moravam com os pais. Os entrevistados-definiram a classe sOcio-econémica como
média, com excec¢do de Catarina, que disse pertandasse baixa. Os entrevistados afirmaram

gue a vida financeira é estavel.

Por fim, 0 grupo de professoregoi formado por Alexandre, 26 anos; Isabel, 30 anos
Vanderlei, 46 anos e Cristina, 50 anos, caractaizao nivel de escolaridade como pés-
graduacdo em nivel de mestrado completo, com eaabxz&anderlei, que possui especializagéo.
Os docentes ministram aulas em é&reas distintasxaAtlke: Administracdo, funcionario da
instituicdo ha 3 anos e meio, Isabel: Matematigacibnaria ha 6 anos, Vanderlei: Comunicagéo
Social, funcionario ha 2 anos e Cristina: Educaédtstica, funcionaria ha 6 anos. Os
entrevistados apenas trabalham em Jaboticabal,nA@agesidem na cidade, com excecdo de
Alexandre. Isabel mora em S&o Carlos, Vanderleianan Ribeirdo Preto e Cristina mora na
cidade de Jau. Cristina era divorciada e possuifillum Vanderlei era casado e possuia um filho.
Alexandre e Isabel moravam com os pais. Os enteglds auto-definiram a classe sécio-

econdmica como classe média alta e afirmaram gidadinanceira é estavel.
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Em termos de moral, educacédo formal e educacadidambtida ou ensinada, foi
detectada uniformidade nas respostas dos entr@esstaevelando a importancia da educacéo
formal das instituicbes escolares em complemenggpaacipios, valores e convencgdes sociais e
morais obtidos junto aos pais ou repassado aasfifitndamentado nos ensinamentos da religido
catolica sobre os valores da familia. Trés enttads comentaram a educagdo machista recebida
pelos pais. Carlos, 24 anos, aluno, comentou gqueoc¢eedade era machista e fora criado nesse
modelo”. Cristina, 50 anos, professora e Alexan@Beanos, professor disseram ter sido educados

pela familia sob os ensinamentos de tradicdo ntachigidamente controlados pelos pais.

A familia foi considerada fundamental e uma priade na vida de todos os
entrevistados, pois, segundo eles, ela represeatgpale solidariedade e pertencimento dos seus
membros em relacdo a sociedade. De acordo com Mg@Ra5 apud GREEN, 2005, p. 308) “a
familia ainda € que fornece a base para a trandmdss valores aos filhos, além da estabilidade
das emocodes, ou melhor, o ‘lastro de permanénCidstina discordou desse posicionamento ao
afirmar que “a familia era uma obsessdo, uma ofm@ajue é imposta, com cobrangas que
pressionam os membros em relacdo a essa institideé® essa entrevistada, a familia poderia ser

formada por pessoas com as quais se tém afinidaikespmo 0s amigos.

As conversas sobre sexo em familia ainda estavstnitas aos métodos de prevencao;
a maioria dos entrevistados (sete) afirmou ficarstangida ao falar sobre o assunto com seus
pais ou com os filhos, independente da idade, awrgéou da experiéncia cultural. Alguns
disseram que o assunto era proibido em suas famid@mo nos casos de Isabel, 30 anos,
professora, Alexandre, 26 anos, professor, Pras@4 anos, funcionaria e Carlos, 23 anos, aluno.

Daniel comentou que ndo se sentia a vontade plaracfam os filhos sobre 0 assunto e delegara
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essa “funcdo” a esposa. Entre aqueles que conveabartamente com os filhos sobre sexo e
sexualidade estavam o0s seguintes entrevistado#a,S#4 anos, aluna; Catarina, 41 anos,
funcionaria, Vanderlei, 46 anos, professor e QGrsti50 anos, professora. Silvia afirmou que
“como educadora, sempre procurou transmitir absdilas informagdes relacionadas ao sexo e a
sexualidade, desde quando eram pequenos”. No entassa entrevistada, que a principio
apresentou postura liberal, ficou constrangida @rpossibilidade dos filhos se assumirem

homossexuais.

Quanto ao posicionamento da mulher na sociedadanslentrevistados revelaram
posturas conservadoras, tais como Carlos, 23 atosp; Alexandre, 26 anos, professor e,
principalmente Daniel, 48 anos, funcionéario, panam “a mulher pode trabalhar, mas o ideal é
gue ela fique em casa, organizando as tarefasrd® daientando a educacéo dos filhos, sendo
responsavel pela harmonia do lar”. Alexandre comeque, mesmo trabalhando, a mulher deve

conciliar o trabalho com a familia, preservandeasres dessa instituicdo como primordiais” .

Em relacdo a homossexualidade, todos os entresgstdifmaram néo ter preconceitos
e disseram conviver com homossexuais no ambient&atb@alho e nas rodas de amizades.
Entretanto, alguns entrevistados contradisserams afiranacoes. Apenas cinco (5), entre os doze
(12) entrevistados ndo demonstraram preconceitoseEgao a homossexualidade; sendo eles:
Priscilla, 24 anos, funcionéria; Catarina, 41 anfosicionaria; Isabel, 30 anos, professora;

Vanderlei, 46 anos, professor e Cristina, 50 apaggessora.

Entre os demais entrevistados, a homossexualidaestigmatizada como orientacéo

sexual desviante. Carlos (23 anos, aluno) dissé¢aghemossexualidade era repugnante e imoral,
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principalmente a masculina, porque a homossexudifiminina permite o fetiche, a fantasia do

sexo a trés”. Flavia (21anos, aluna) comentou queomossexualidade contrariava os principios
da familia, além dos ensinamentos de Deus, afihnah@ossexualidade ndo era tdo natural quanto
parecia”. O curioso no relato dessa entrevistadpeiceber que ela sofreu discriminagdo durante
a adolescéncia por ser considerada homossexual gaEkgas de escola (discriminagdo que néo

procedia).

Murilo (40 anos, aluno) ficou confuso ao comentaa sesposta, pois foi educado
pelos pais para néo ter preconceitos em relac@iferencas, mas, devido a formacéo religiosa
catdlica, considerava a homossexualidade um dedwi@rientacdo sexual. Daniel (48 anos,
funcionario) comentou que “a Parado do Orgulho &ayuma forma dos préprios homossexuais
se ridicularizarem, expondo de forma grotesca antatdo sexual seguida” e sugeriu que 0s
homossexuais deveriam ser discretos para nao angstrou incomodar a populacdo. Alexandre

(26 anos, professor) foi taxativo:

a homossexualidade nega os valores da familiafatoode ter amigos homossexuais
nunca me passou pela cabeca, embora respeiterdagéie sexual, a possibilidade de
amizade incomoda porque pode afetar a minha pé@ofigsois 0 que as pessoas vao
pensar ao me ver com homossexvélertamente pensardo que eu também sou gay!

Referente ao consumo cultural de telenovela, osewstados dos grupos de
funcionarios e alunos afirmaram que a telenovelsspi@ a funcdo de informar e entreter a
sociedade. Para os entrevistados do grupo de pooéssa funcdo da telenovela era apenas

fornecer entretenimento, embora reconhecam quaslgssuntos polémicos agregavam valor as
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narrativas ficcionais ao possibilitar a informagim receptor. Em comum, os entrevistados dos
trés grupos indicaram as raz0es da preferénciaidi@recia pelas telenovelas, especialmente da
Rede Globo de Televisdo, ao apontar a falta de ooplgh programacfes em outros canais
televisivos; comentar sobre o entretenimento gatiacessivel a todas as classes sociais e sobre

os vinculos criados entre a novela e o telespectado

Os entrevistados afirmaram assistir as telenovetascompanhia da familia, com
excecao da entrevistada Silvia, que disse asasstiovelas sozinha, pois em sua familia, os filhos
e 0 marido ndo possuem esse habito. Embora todagissem as novelas, o0 consumo nao era
atento, pois os entrevistados compartilhavam essaamto com as conversas em familia, com
leituras e estudos. Além disso, todos os entreldstacomentaram que acompanhavam as
telenovelas apenas aos finais de semana, poistawasstrabalhando ou estavam estudando no

periodo noturno.

As producdes privilegiadas pelos entrevistados odos os grupos foram as
telenovelas produzidas pela Rede Globo, no ent&weio (24 anos, funcionéario) e Flavia (21
anos, aluna) afirmaram assistir também as novedasndissora SBT. Flavia disse assistir as
novelas mexicanas exibidas pelo SBT para comparadgroducdes da Rede Globo, afirmando
gue se divertia com as producdes mexicanas, poigpimido da entrevistada “elas eram tao ruins

e chegavam a ser hilarias”.

Flavia comentou que a novela permite usos variaglogromove mudangas ha
sociedade ao afirmar que “0os homossexuais tiveraentlaa para assumirem sua orientacao

sexual ao assistir a novela “Mulheres Apaixonadpsis a verossimilhanca com a realidade
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contribui para minimizar a discriminagcao socialestimular o debate em sociedade”. Priscilla (24
anos, funcionaria) comentou que utiliza a novela@gancho para transmitir ensinamentos sobre

sexo e drogas a irma.

Os entrevistados comentaram 0 envolvimento emokicom a telenovela e,
afirmaram que os homens eram racionais e as mslhgeenvolviam emocionalmente e
afetivamente com as personagens e com as histi@ifiscdo. No entanto, alguns entrevistados
comentaram que os homens sofrem preconceitos amaafique assistem as novelas e se
envolvem com as historias narradas. Entre os estaglos estavam Flavia, 21 anos, aluna;
Murilo, 40 anos, aluno; Silvia, 44 anos, aluna\viEla24 anos, funcionario e Priscilla, 24 anos,

funcionaria.

Os membros dos grupos de alunos, funcionarios fegsores responderam que a
novela influencia a vida das pessoas por meio dmsmos que insere (roupas, acessorios, cortes
de cabelos, girias), dos assuntos que pautam eodggsortamentos que estimulam, no entanto,
eles afirmaram nas entrevistas que nao se projataasa personagens e, embora se identificassem
com alguns, ndo transportavam a ficcdo para suslglades e ndo assumiam as “modas”
apresentadas nas novelas, pois delimitavam asifrasitentre a ficcdo e a realidade. Silvia (44
anos, aluna) disse que “na novela tudo € perfpiis trata-se de uma histéria escrita por um

autor; ao contréario da realidade onde cada indovéautor e protagonista de sua prépria vida”.

Em oposicéo a maioria dos entrevistados, as fuhd@s Priscilla, 24 anos e Catarina,

41 anos afirmaram que a novela era um jogo ludiecfantasia e projecdo ao mesclar a ficcdo
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com a realidade. Catarina comentou que a novelajildava a entender a juventude e Priscila

comentou gue:

na novela tudo é bonito e, as vezes, gostarianivée #omo os personagens, sonhando
em sé-los, quando estdo em cena. Eu viajava naeoatcClaudio, como se eu fosse a
Edwiges, queria uma histdria de amor assim para W) mas na Senhora do Destino,
se eu visse a Nazareth na rua, eu batia nela, pod®alguém ser tdo maldoso assim?

Diante dessas andlises e comparacdes, foram wadaBcaproximacdes e limitacdes
entre os entrevistados dos grupos pesquisadossdaie a auto-definicdo da classe econf6mica
social & qual os entrevistados disseram perteeséando concentradas na classe média, com
variagdes entre classe média baixa (Murilo) e béDatarina), além da classe média alta (Silvia,
Alexandre, Isabel, Vanderlei e Cristina), emboradot tivessem afirmando que eram

financeiramente estaveis.

A faixa etaria dos entrevistados ndo provocou icagibes na compreensdo dos
posicionamentos dos entrevistados quanto aos emtenibs sobre sexo e sexualidade, conforme
previamente sugerido nas hipoteses dessa dissertBod significativo perceber a formacéao
familiar e religiosa na educacgé&o dos entrevistadaso um fator relevante para compreender seus
posicionamentos e comportamentos sobre sexo e |skdey verificando o dispositivo da
sexualidade nas formacdes discursivas dos entrdestem relacdo as tais instituicbes, além,

ainda, de verificar como essas formacdes inteaf@rino consumo cultural de telenovelas.

Detectaram-se posturas menos conservadoras e rt@igscentre os entrevistados do
grupo de professores em comparacao aos gruposriesa de funcionarios. A familia para eles &

fundamental, mas nem a formacgédo religiosa e nenormado familiar sdo fatores que
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condicionaram 0 posicionamento sobre sexo e sebaddi A formacdo educacional pareceu
exercer maior peso nas posicdes e nos comportamelo® entrevistados, levando-os a se
posicionar de forma racional e ndo afetiva parautiisos assuntos investigados, embora tenha
sido registrado o0 posicionamento contrario & homassdidade pelo professor Alexandre (26

anos).

Os membros do grupo de alunos mantiveram 0 posiciento mais conservador
diante da homossexualidade. Todos os entrevistddese grupo mostraram dificuldade na
aceitacdo da homossexualidade e, entre os membrgsugo de funcionarios, dois deles se
opuseram a naturalizacdo da orientacdo homossdxutaé os sete (7) entrevistados que foram

contrarios a aceitacdo da homossexualidade, ciBoefam homens. O discurso desses

pesquisados revelou que a familia, a religidoralmatho influenciaram suas opinides.

Em relacdo ao envolvimento com a ficcdo, os professse posicionaram de forma
racional e mantiveram distanciamento emocional palaar os usos elaborados a partir do
consumo de telenovelas, diferentemente do grupofudeionarios, onde o envolvimento
emocional e afetivo foi registrado com maior intdade entre os entrevistados pesquisados,

especialmente entre as mulheres desse grupo.

Contudo, esses depoimentos e discursos foram eoadlms com a andlise das falas
dos grupos na aplicacéo do grupo focal a fim deghar contradi¢cdes e reafirmacdes dessas falas

captadas durante a aplicagao da entrevista emnuliofade.
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5.3.2 Grupo focal

O grupo focal foi aplicado em 3 momentos distirgogisou a compreender como 0
receptor articulou as mensagens simbdlicas e assepacdes ficcionais sobre o ndcleo da
homossexualidade a partir de seu referencial, andic a possibilidade desse nucleo da novela
promover mudancas de posicionamentos ou de opiadi®e orientacdes sexuais plurais e, ainda,
compreender os discursos produzidos pelos entaeast sob o dispositivo da sexualidade

referentes ao entendimento da homossexualidadé@deréal” em comparacéo a ficcao.

Os pesquisados também foram convidados a elegena que mais despertou a
atencdo sobre o nucleo da homossexualidade. Foralisados ainda, os diferentes usos sociais
elaborados pelos entrevistados a partir do constutiaral do tema da homossexualidade. As
respostas dos membros dos grupos foram confrontaalasas respostas coletadas na entrevista
em profundidade a fim de reforcar ou contradizedissursos produzidos pelos membros dos
grupos de pesquisa durante a aplicacdo do gru@d éo@inda, as analises foram comparadas
entre os grupos com a finalidade de verificar asgdes divergentes, convergentes ou neutras

entre eles.

Diante dessa sistematica de aplicacdo, todos osbrosndos grupos de pesquisa
reconheceram a importancia da representacdo doenidh homossexualidade feminina
representada em “Mulheres Apaixonadas” ao estimuldebate e promover a discussao dos
membros da sociedade junto aos familiares e ansigbee o tema. Contudo, embora a novela
tenha proporcionado oportunidade de esclarecdpamar a populacéo sobre a orientagcdo sexual

plural e o relacionamento homossexual, os membros grupos ndo mudaram seus
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posicionamentos em decorréncia da novela e enmdeue a tolerancia, a aceitacdo e a
legitimacdo do publico em relacdo a representagidiagdo sao diferentes da aceitacdo da
sociedade em relagdo aos homossexuais na realigadg, segundo esses entrevistados, a
homossexualidade € mais complexa, menos perfeita agu novelas e constrange setores
tradicionais da sociedade. Os entrevistados entamdgue o preconceito € mais intenso que o de
Paulinha e Margareth, pois “as escolas, os colegas educadores sdo mais conservadoras que

agueles representados na novela”, afirmou Alexaréranos, professor.

Murilo, 41 anos, aluno, comentou que “as pessoagaaam o relacionamento entre
Clara e Rafaela porque estavam representadasvetanonde tudo é bonito, mas na ‘vida real’,
as pessoas ficam indignadas”. Silvia, 44 anos, aalwwomplementou que “quando Vvé
homossexuais nas ruas, fica observando seus gestibggdes e comportamentos”. Os
entrevistados disseram que o preconceito em relacdomossexualidade ainda é forte na
sociedade, apesar de muitas vezes ser demonsteadorrda velada. Em comum, todos os
entrevistados comentaram que a conscientizagdo graresso lento que se move por pequenas
“brechas” e atitudes de resisténcias que se abremterior da sociedade e, nesse sentido, as
telenovelas e a midia sdo fundamentais para pro#asvériscilla, 24 anos, funcionaria, disse
gue o nivel cultural e a disponibilidade de infogl@permitem que as pessoas, principalmente os

jovens, sejam mais flexiveis diante da homossedaddi. Flavia, 21 anos, aluna comentou que:

em cidades pequenas e para as pessoas idosasio aisda é tabu, minha avo considera
um absurdo ‘isso’ na novela, mas a juventude tendeverter essa situacdo, pois ha mais
informacgdo disponivel e eles sdo menos preconsaifjioainda assim, a sociedade é
hipdcrita, aceita a homossexualidade na novela, podem mudar de canal se sentirem
constrangidos com a cena, mas na realidade, akafmmio aceitam a homossexualidade.
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No entanto, todos os membros dos trés grupos @luncionarios e professores)
legitimaram o formato de construcéo de represeatdgénlcleo da homossexualidade feminina e
disseram que esse formato ousado e dosado, pibssilgile o romance vivido entre Clara e
Rafaela chegasse ao final da novela, despertaraoi@sidade do publico em acompanhar os
capitulos, sem causar rejeicdo na audiéncia, dimente de outras representacdes elaboradas
em novelas anteriores que abordaram a homossexdaligminina, sendo citada por todos os
membros dos grupos a novela “Torre de Babel’. Murd#0 anos, aluno, comentou: “foi a
primeira vez que se falou abertamente do assuetn, sofrer restricdes, ajudando muitos

homossexuais a assumirem-se para os pais”.

Constata-se, assim, que o0s entrevistados aceitavamomance vivido pelas
adolescentes, as quais conquistaram a simpatiaeniwevistados. Os membros dos grupos
elegeram o amor como elemento estratégico pagitariacdo do romance homossexual de Clara
e Rafaela, entendendo que houve seriedade, respaitoho, amor e fidelidade, ressaltando que
as cenas de intimidade representadas pelo caaal fartis e ndo demonstravam explicitamente a
troca de caricias e afetividade entre as adolesseldisbicas, apresentadas como bonitas,
femininas, ricas, educadas em colégio de elite,endm representadas de forma estereotipada ou
ridicularizadas e, cujos figurinos ou comportamsntdo eram sugestivos ou caricatos e nao
havia vulgaridade nas cenas. Os entrevistados d¢araem que as personagens se relacionavam

bem com os colegas e professores que as aceitavamas discriminavam, com fazia Paulinha.
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Cristina, 50 anos, professora comentou que o roend@clara e Rafaela era o “menos
conflituoso entre todos os demais que foram reptades na novela”. Os entrevistados também
comentaram a decisdo acertada do autor em aplinar pesquisa para detectar a reacdo da
audiéncia antes de aumentar a exposicdo do romaasecenas e intensifica-lo apos as
personagens terem conquistado a simpatia da maiosidelespectadores. Nesse sentido, Flavia,

21 anos, aluna, esclareceu que:

no comecgo da novela ndo dava para ter certezaase (Elara e Rafaela) eram
namoradas, dai apareceu Rodrigo e Clara ficou sanfnquanto isso, a amizade entre
as garotas se fortalecia, depois que o autor detegte a audiéncia estava favoravel ao
romance, as garotas se assumiram e o romanceddécol

Os grupos de alunos e funcionarios foram os que swidentificaram com a trama e
nos quais foi registrado grande envolvimento emmaicom a novela e com o romance de Clara
e Rafaela. Para eles, o autor se baseou em situage@ds para construir o nucleo da
homossexualidade feminina. Os grupos comentarardaasn importancia da escola como
ambiente estratégico a representacdo da homosskxdenl por ser considerada “aberta as
diferencas”, como disse Daniel (48 anos, funciaarembora alguns entrevistados tenham
pontuado que a escola e os educadores transmitenalaonos poucas informacfes sobre a

sexualidade, seja por vergonha ou por imaturidemi®@prme comentaram Flavia, 21 anos, aluna e

Priscila, 24 anos, funcionaria.

O grupo de funcionarios destacou que muitos paisindermaram sobre a

homossexualidade por meio das representacdes elasepalo nucleo de Clara e Rafaela em
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“Mulheres Apaixonadas”, Daniel disse que a novebdli@u varios pais a conversar com os filhos

sobre o0 assunto, além de indicar a atitude a sesda por eles quando os filhos se descobrem
homossexuais, ressaltando o exemplo do pai de,(Radaerto, com quem se identificou, pois

pensou que o pai da garota renegaria a filha, aseimo Margareth o fez, mas para a sua
surpresa, o pai de Clara aceitou a orientacdo kelaufilha e a apoiou, contrariando a esposa.
Flavio, 24, funcionério disse que a novela foi Uorana de ver que a homossexualidade é natural
e que ndo deve ser escondida, ensinando muitosapasviver com a homossexualidade dos

filhos.

Os entrevistados dos grupos dos alunos e funcaméejeitavam as personagens de
Margareth e Paulinhaois para esses grupos, as duas eram as vilasr@dmee, representando
um obstaculo a felicidade do casal, ao sentireim@@nodadas pela condicdo homossexual de
Clara e Rafaela, ameacando e provocando sofrineentgarotas, por meio de agressdes fisicas,
verbais, sarcasmos e deboches, no caso de Paalimharegacdo da mae de Clara em aceitar a
orientacdo sexual da filha, renegando-a, além deiderad-la uma pessoa doente, imoral e
anormal. Catarina, 41 anos, funcionaria comenta agipersonagens de Margareth e Paulinha

eram “mal-amadas” e invejavam o romance fiel eagedo vivido por Clara e Rafaela.

Assim como foi detectado na aplicacdo da entre@stgorofundidade, as formacdes
familiares e religiosas, além das relacbes praiiess, comentada por Alexandre (26 anos,
professor) foram fatores importantes na producésedéidos e significados dos entrevistados no
processo de recepc¢do do nucleo de representaddonuzssexualidade feminina em “Mulheres
Apaixonadas”. Os membros do grupo de alunos (Ca2®8sanos, Flavia, 21 anos, Murilo, 40

anos, Silvia, 44 anos), dois membros do grupo deidnarios (Flavio, 24 anos e Daniel, 48 anos)
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e um membro do grupo de professores (Alexandren®8) afirmaram ter dificuldade em aceitar
a homossexualidade, devido aos valores ensinadasfgmilia e reforcados pela Igreja. A
minoria dos entrevistados se referiu & homossedagdi com naturalidade, sendo ela composta
por trés membros do grupo de professores (IsaBegn®s, Vanderlei, 46 anos e Cristina, 50

anos) e dois membros do grupo de funcionériosdifais24 anos e Catarina, 41 anos).

Nesse sentido ainda, aqueles que disseram teulddite em aceitar a orientacéo
sexual homossexual com naturalidade, alteraram quasicbes-de-sujeitos, pois como
telespectadores legitimaram a representacdo dadsemaalidade na ficcdo, mas como membros

da sociedade, professores, mae e catolicos, dera@mstresisténcia.

Entre todos os grupos, a cena mais marcante fena do beijo, embora as posturas

adotadas pelos grupos em torno dessa cena tendandisergentes: os grupos dos alunos e
funcionarios afirmaram que a cena causou constrargo, pois para eles, foi incobmodo ver
pessoas do mesmo sexo trocando beijos, mesmosguvissse sido na ficcdo. Para os membros
do grupo de professores, a cena foi falsa; o h&djo representou a realidade, ao contrario,
reforgcou o preconceito da sociedade, afinal, pi@s e beijo foi trocado entre Romeu e Julieta e
nao entre Clara e Rafaela. Apenas Murilo, 40 amesnbro do grupo de alunos concordou com a
posicéao dos professores, entendendo, portantopsjoedos de ver ndo sao semelhantes e que a

recepgao € um processo singular, multirreferercpalissémico

Na aplicacéo do grupo focal, assim como na apl@agéentrevista em profundidade,
a diferenciacdo entre a faixa etaria a qual oseeistados pertenciam ndo conferiu um fator

determinante para compreender a articulacado enteprasentacéo de identidades ficcionais e o
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processo de recepcao dessas representacdes petpsores. A representacdo do nudcleo da
homossexualidade proposta pelo autor Manoel Césldsgitimada pelos membros e revelou-se,
de acordo com os entrevistados, uma novidade mérinisla telenovela brasileira ao conseguir,
de forma inédita, conduzir a trama até o ultimoitcdg da historia ficcional, com aceitacdo da
audiéncia. No entanto, a novela ndo correspondeali@ade de preconceitos e discriminacdes

enfrentadas pelos homossexuais.

5.3.3 Clipping: coleta de reportagens e matérias jplicadas ou produzidas na midia

O corpus dessa pesquisa foi a coleta de reportagerggamacodes e artigos veiculados
em Internet, revistas, programas televisivos e ajgrrsobre o nlcleo de representacdo da
homossexualidade feminina, encenado em “Mulheregixdpadas” a fim de verificar se a
tematica da homossexualidade péde ser considemadaente de promocao de debates em torno
de assuntos de interesses publicos ou politicas,ctano a politica da identidade ou, como

prefere Hall, de politica da diferenca, nesse m@aa@firmacéo da identidade homossexual.

O periodo de coleta do material foi entre feverdea2003 e julho de 2005, referente
ao periodo de exibicdo da novela até os dias atueifficando os comentarios posteriores a
exibicdo da mesma. Nesse sentidalipping do material recolhido envolveu a midia impressa
(jornais - Folha de S. Paulo e revistas - Revist@mVEpoca, Superinteressante, Educacéo, Cult),
televisiva (programas de televisdo — Fantastices€a e Planeta, A Grande Familia, SuperPop,
Altas Horas e Domingédo do Faustao) e internezgsltversos, entre eles, Folha On Line, Revista

da Folha, UOL).
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A andlise foi efetuada de acordo com o espaco darimaocupado no jornal, na
revista, ou na televisdo, a disponibilidade darmfigdo nosite, além da unidade de contexto
medida pela presenca da palavra homossexualidadeiada a “Mulheres Apaixonadas”, nos
mecanismos de buscagese provedores da Internet (e que podem ser obseEsvaal integra no

arquivo anexo a essa dissertacao).

A coleta de dados efetuada possibilitou verificantancdo da midia em atender a
demanda de interesses do publico gerada a pastipal@micas despertadas pela ficcdo, assim
como a homossexualidade encenada na novela “MsliAgraixonadas”. Nesse sentido, a midia
também foi pautada por essas teméticas, forneamadinformacdes para que a sociedade, em
geral, e os telespectadores, em especifico, pudessempanhar o desenvolvimento da trama e
refletir a identidade homossexual. De acordo comm&Volf (1995, p. 130), o agendamento de

temas criados pela midia, denominagenda-settingentendendo que:

Em consequéncia da acdo dos jornais, da televisids eutros meios de informacgéo, o
publico sabe ou ignora, presta atengdo ou descea#ga ou negligencia elementos
especificos dos cenarios publicos. As pessoas témdéncia para incluir ou excluir dos
seus proprios conhecimentos aquilo que os “massafigrtiuem ou excluem do seu

préprio contetido. Além disso, o publico tende @alr aquilo que esse conteddo inclui
uma importancia que reflete de perto a énfase udtidb pelos “mass media” aos
acontecimentos, aos problemas, as pessoas.

A hip6tesedo agenda-settingdo diz o que deve ser pensado pelo publico ow @ben
deve ser pensado. Ela entende que a midia ageadt, fista os assuntos sobre os quais a
sociedade precisa conversar, debater. Assim aentex novela “Mulheres Apaixonadas” e as

tematicas polémicas criadas pelo autor Manoel €arnldicaram quais assuntos a midia poderia
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incluir na sua agenda e na agenda do leitor. J@@@3) lembra que “para qualquer autor de
novelas, ter suas tramas na pauta do dia é singlicesso. Na maioria das vezes, porém, para

garantir um bom ‘falatério’ € preciso caprichar t@sas polémicos”.

O namero consideravel de reportagens coletadaddia impressa (jornais e revistas)
ou televisiva (programas de televisdo) e, ainds,oénides e dos registros de artigos na Internet
relacionados ao assunto desta dissertacdo (sonaanttmlo 85 registros), revelou que o mesmo
circulou como reportagem de capa em suplementdsleesdo de jornais como Estado de S.
Paulo e Folha de S. Paulo, além de jornais commalde Pernambuco e Correio de Brasilia. Foi
também reportagem de capa de revistas como Vegmédo de informacdo), Educacéo
(destinada a educadores), Capricho, TodaTeen (sggrde jovens) e Criativa (segmento de
mulher madura, dona de casa), atingindo publicetintis, além de fornecer noticias para
diversossites sejam eles, grandes provedores como Terra e UDligados ao movimento
GLTB (Gays, Lésbicas, Transgéneros e Bissexuaigleeemitiram suas opinides a respeito das
implicacbes que a tematica da homossexualidade Muthéres Apaixonadas” representou em

seus cotidianos.

Quanto aos programas televisivos, as atrizes gpeesentaram as homossexuais
participaram de alguns programas de entrevistasro®yrogramas aproveitaram “a onda
lésbica®, e fizeram pardédias dos homossexuais por meio iglerirfos, falas, postura e
comportamento que os ridicularizavam, reforcandotgmto o preconceito. Na Rede Globo, logo
apos a novela, um quadro do programa “Casseta &eRl§ denominado “Mulheres

Esculachadas”, fazia parddia da novela “Mulhereaignadas”. Nesse quadro, as personagens,

* Termo utilizado como titulo de reportagem parasifta da Folha, por Vange Leonel.
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estereotipadas, colocavam aranhas de plasticaopger ou passavam horas abrindo e fechando

o velcro, uma simbologia preconceituosa e irbneetacionamento léshico.

Das reportagens coletadas, seis (6) delas repravaréormato da representacdo da
homossexualidade proposto na novela “Mulheres Ayegas”, defendendo que o autor apenas
reforcou o preconceito aos homossexuais ao esc@sdearicias trocadas entre as garotas e 0
‘selinho’ trocado entre Romeu e Julieta e ndo eGtaga e Rafaela. Outras duas (2) reportagens
redigidas por membros da Igreja Catolica e da dgesjangélica foram radicalmente contrarias a
abordagem, condenando a homossexualidade e, portada atitude que dé visibilidade a

guestdo, incluindo a novela “Mulheres Apaixonadas”.

Posicionamentos neutros foram registrados em dfffaeportagens, que visavam
informar o publico sobre a orientacdo sexual de dsm@xuais. As reportagens restantes se
mantiveram favoraveis ao ineditismo que o nucledhaimossexualidade na novela de Manoel
Carlos conquistou ao obter a aceitacdo de umalparoesideravel de telespectadores em relagéo
ao formato de representacdo deste tema, comentprel@ novela havia dado um passo em

direcéo a tolerancia e a aceitacdo da sociedadelagio & homossexualidade.

A homossexualidade ganhou visibilidade na midiavés da novela “Mulheres
Apaixonadas”, que estimulou seu agendamento e guigia de espaco na midia, despertando a
atencédo do publico sobre o assunto. De acordo come& (2005), “devido a importancia dada a

um casal de Iésbicas na novela as revistas fonatad&@s a esgotar o assunto”.
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As reportagens coletadas néo ignoraram que hoamsftrmacdes em decorréncia da
popularidade das personagens de Clara e RafaelMelimeres Apaixonadas”, o que contribuiu
para um novo momento na teledramaturgia brasilefarente a abertura em representar a
homossexualidade em detrimento da rejeicdo do gmikdle acordo com Jacintho, (2004) “tabu
ou nao, o fato € que a aceitacdo do publico ent&elao tema mudou” e, em “Senhora do
Destino” (2004, Agnaldo Silva) o casal Iésbico fada por Eleonora (Mila Christie) e Jennifer

(Bérbara Borges) trocavam ‘selinhos’ em varias sengrminaram adotando uma crianca.

O posicionamento registrado nas reportagens daigrrevistas, opinides de leitores
emsitesde Internet, além dos programas televisivos indioaa tendéncia das opinides e, embora
a midia tenha favorecido um ambiente positivo détacio a representacdo da homossexualidade
como orientacao sexual natural, reforcou os limgidstados pelo autor e pela sociedade em nao

criar cenas de intimidades explicitas entre o aeadiccao.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Torna-se necessario compreender o que é a culswa eelagdo com a comunicagao,
pois € através dela que os individuos se relacioeaimeragem em meio ao cotidiano das
experiéncias vividas nas relagdes sociais. O emttdé o0 contexto das formagdes discursivas de
producéo de sentidos e significados que sdo advkuds identidades. No entanto, cada contexto &
especifico e imp0e suas regras e convencdes, uoafigo uma instabilidade e uma
multiplicidade de identidades que sobredeterminanmasuem detrimento de outras. Segundo
Cuche (1999, p.150), a cultura popular e sua relagin as formas de poder e politica pode ser

traduzida “como um conjunto de ‘maneiras de vivemt esta dominacgdo”, incorporando,

reproduzindo ou transformando suas formas

Diante do posicionamento ativo do sujeito receptarcomunicacao, inserida nos
contextos de mudancas das estruturas sociais @rasjtcomecou a ser percebida como um
processo de troca social, entendida ndo s6 cogaekos meios” (MALCHER, 2001,p. 48), mas
também com relacdo a formacdo das culturas queremconum ambiente de constantes
transformacdes sociais e culturais, tais como es#osf da globalizacdo na constituicdo de
multiculturalidades, na emergéncia de novas postidlantitarias e, consequentemente, em
politicas de afirmacdo dessas diferencas, insedridentidade como um elemento estratégico nas

relacdes de poder e da subjetividade.

Logo, Hall (2001, p. 33) entende que a identidddenbu-se politizada. Esse processo
€ descrito como constituicdo de mudanca de umaigaolle identidade (de classe) para uma

politica de diferenca”. A cultura ndo é apenas guestdo de classe, reproducao, estruturas ou
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ideologia, vai além e torna-se uma questdo decpstproducao, relacdes de poder e hegemonia.
A dominacdo nunca € total. H@ssibilidades de manifestacde resisténcia e de transformacao
do sistema pela cultura dominada, portanto, a r@ultanstitui-se em um processo em formacéao,

construindo e reconstruindo suas formas incessaimitem

Os mecanismos de dominagéo utilizados nas relat®esder produzem efeitos que,
segundo Cuche (1999, p. 146) “ndo sado jamais uo$yqmis sofrer a dominacdo néo significa
necessariamente aceita-la’. Desta forma, as caltdeminadas ou populares, disputam essas
posi¢cdes de dominio de forma hegemobnica, ndo havema simples assimilacédo e incorporagao

desses mecanismos de dominacdo, como n&o ha tarob@mviver independente delas.

De acordo com Hall (2000), a identidade € produzldatro de um discurso que
atribui sentidos e significados simbodlicos as categ de identificacdo e diferenciacdo
representadas culturalmente, reproduzindo as etagé poder as quais a sociedade se insere ao
definir as formas dominantes de representacéo @idhdes hegemobnicas em detrimento das

diferencas, das identidades estigmatizadas.

Por outro lado, Foucault constr6i uma compreensaopdder e do sujeito na
organizacgao social, na qual as relacbes de podeoEradas por mecanismos de regulacao da
conduta do sujeito por meio de dispositivos distgres aplicados por variadas instituicbes de
poder, além do controle efetuado pelo proprio Bujdtara o teorico, as relacbes de poder sao
operadas pelos micropoderes reproduzidos naswgsisigociais pelos agentes e pelas instituicdes

gue as organizam, fortalecendo as identidades &mmdato das diferencas.
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Os diferentes grupos de identidades minoritariasnfade suas ‘diferencas’, armas
politicas para contestar as formas discursivasrddugdo de significados e formas sociais e
culturais dominantes hegemonicamente, redefinindd rapresentacbes de identidades
marginalizadas, em detrimento de estereotipos udtlils as diferencas pelas identidades

hegemadnicas que forjam representacdes de idensigesties quais os individuos as véem.

A identidade esta em jogo nas lutas culturais eets;oes de poder definem os
sistemas de classificagdo de identidade e est&lpelem diferenciacdo entre o0s grupos
minoritarios, marginalizados, atribuindo-lhes regr@acdo em forma de roétulos, categorias,
classificagdes, caricaturas, repeticdo de enunsiadesteredtipos que os diferenciam dos demais.
Diante da multiplicidade de identidades, os indie&l manifestam formas diversificadas de
compreender as mensagens simbdlicas, negocianddeasacordo com o seu referencial

identitario, com as ldgicas sociais e culturaisdas no cotidiano de suas atividades.

Ao passo que o contetdo simbalico transmitido pele®s de comunicacdo de massa
pode reiterar formas de dominacdo atraveés de dissumodelos e imagens, ele também pode
promover a resisténcia a esses modelos por metuidos formatos ou propostas de discursos e
representacdes em direcdo aos interesses de gnipostarios, e, se nao alteram totalmente,
contribuem para enfragquecer, a0 menos, as repagsest caricaturais ou estereotipadas que
levam a ridicularizacéo de identidades estigmatigadferecendo visibilidade e constituindo, por

um lado, outros sistemas de classificacdo dasid#elgs, modelos e comportamento.

Ao representar as identidades homossexuais nafiegitelenovelas, podem reforcar

identidades estigmatizadas em detrimento das dbeigs hegemonicas ou propor universos de
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representacdo das novas identidades, sem atfifmsrelsteredtipos, evitando a ridicularizacdo e a
caricatura dessa identidade, oferecendo novos w®delidentificacdo, embora isso somente sera
verdadeiro se a audiéncia estiver disposta a d@drilidade ao assunto e aceitar esse formato de
representacao, afinal as producdes televisivasereso, necessitam da legitimacéo da audiéncia

para que os indices correspondam as exigénciagcaime&las emissoras.

Os produtos culturais e as categorias simbolicagassna telenovela, por exemplo,
ndo sdo criagcbes autbnomas, elaboradas indepesdinteeitacdo do publico. Esses elementos
sdo compartilhados pela audiéncia e, por esse mdtizem sentido ao receptor. As construcdes
narrativas de uma telenovela sdo formas que o atitra para representar uma determinada
historia, personagem ou tematica, de acordo cono@oncomo percebe a realidade e com as
guais o telespectador interage, aceitando-as, aanoljp-as, mesmo que temporariamente, ou
ainda, rejeitando-as, provocando alteracdes no dartvama, ja que a novela é uma historia em
aberto, em processo de producdo pelo autor e cugdio pela audiéncia. A histéria de uma
novela é escrita paralelamente ao periodo de suzc@®x facilitando sua adaptacdo em
detrimento daquilo que a audiéncia espera ver equesponda a sua realidade. De acordo com

Lopes (2004, p. 126):

As identidades coletivas séo sistemas de reconkatine diferenciagéo simbolicos das
classes e dos grupos sociais e a comunicagdo enueng® espago-chave na
construgéo/reconstrucdo dessas identidades. Poo tado, a relagdes conflitiva e
enriqguecedora com 0s ‘“outros” permite elaboraratigias de resisténcia ao que de
dominagéo disfar¢ada existe na idéia de desenvehtiore modernizagéo.
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E preciso lembrar que o processo de construciadeiatidade ndo é rigido. Ao
contrario, esta sujeito as variacdes, reformulagdemnipulacdes da experiéncia cotidiana e do
proprio processo de formacgéo e transformacdo daggs sociais e culturais vivenciadas pelos
atores sociais. Embora a telenovela possa elaboraliscurso moderno e “politicamente correto”
as novas posturas identitarias, outros programasstituicoes da sociedade atribuem sentidos e
significados as identidades marginalizadas quesagngatizam ou ridicularizam e a audiéncia
estara diante de uma multiplicidade de represeestagdm as quais poderad se identificar,
legitimar ou rejeitar. Hall (1985, p. 42 apud ALMHEA, 2001, p. 19) destaca que “as categorias
simbdlicas usadas na midia ndo sdo apenas criattes grodutores, mas sdo signos e simbolos

gue fazem sentido porque sdo compartilhados enmalgoedida pelas audiéncias”.

As representacdes sdo formadas quando as pessgraséram para falar, argumentar,
discutir o cotidiano, ou quando as pessoas estaostas as instituicdes, aos meios de
comunicacéo, aos mitos e a heranca historico-allde suas sociedades. Por isso é
importante que os individuos entendam e encontrepudugar na sociedade através de

uma identidade socia(LIMA E SILVA, 2003)

Logo, algumas representacfes de casais homossexmatslenovelas enfrentaram
manifestacdes de preconceitos mais intensas. Tomeamo exemplo o casal gay vivido pelas
personagens Sandro e Jefferson na telenovela “ArRadvitima”. Sandro (André Gongcalves) foi
agredido por telespectadores nas ruas de Sdo Pdéin.do casal lésbico vivido por Chirstiane
Torloni e Silvia Pfifer na telenovela “Torre de Bdit) que teve de ser retirado do ar devido a forte

rejeicdo dos telespectadores.
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Contudo, a telenovela “Mulheres Apaixonadas” p@iadcer elementos para o debate
em torno da homossexualidade e promover o enfragaato ou transformacao do entendimento
da identidade heterossexual hegemonica. O assantwg as ruas, foi debatido no cotidiano das
familias brasileiras, pautado pela midia, tendoedoba relevante de jornais e revistas de
circulagdo nacional, como, por exemplo, a Revigg@aVassunto pautado em jornais, telejornais e
em diversos outros programas e meios de comunicag@oertendo-se num fator adicional de

educacao e de quebra de preconceitos.

Diante disso, percebeu-se que o nucleo de homadgdade encenada em “Mulheres
Apaixonadas” conquistou a legitimidade dos enttadiess que compuseram a populacdo de
amostra dessa pesquisa, pois eles entraram entccoata a realidade ficcional e refletiram sobre
a sua realidade cotidiana ao articular suas expeag pessoais, as convencdes sociais, morais e
culturais as formacdes discursivas produtoras glgfigiados que constituem suas identidades e
gue atribuem sentidos as identidades represenmtadas;do. No entanto, embora os entrevistados
tenham discutido o assunto da homossexualidade parantes, amigos e colegas, suas

concepcdes sobre o tema ndo foram modificadas gimedeto da representacdo na novela.

Observando a reacao dos entrevistados pesquigstospeu-se que a legitimacéo da
representacdo nessa novela, segundo essa amostpaispda, foi conquistada por meio da
identificagcdo dos telespectadores com as persosag®rens, bonitas, educadas, inteligentes,
além do romance sutil, cauteloso e fiel vivido erds adolescentes Clara e Rafaela, refor¢cado
pelo comedimento nas cenas de caricias e intimsdideadas entre elas, pela naturalidade com
gue o relacionamento era visto pelos amigos e oalaesnde estudavam, em contraponto aos

discursos de preconceito e atitudes de discrimmatidbuidas as personagens de Clara e Rafaela
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por Paulinha e Margareth que reproduziam, na ficgomanifestagbes hostis as identidades

sexuais estigmatizadas.

Os pesquisados legitimaram o romance homossexaakpresentacdo desse nucleo,
porém, embora haja tolerancia da sociedade em kemassexualidade encenada nas novelas e
haja flexibilidade em aceitar a homossexualidadenacauma orientacdo sexual natural, o
preconceito ainda é latente em setores tradiciataisociedade brasileira. Ao menos como foi
detectado durante a aplicacdo da pesquisa com Wdagép de amostra, 0 que nao invalida o
ineditismo de “Mulheres Apaixonadas” em constrdrrdmance entre Clara e Rafaela de forma

naturalizada, tendo conquistado a simpatia dosget#adores.

Dessa forma, a ampla discussao sobre a homosskadslifoi estimulada pela novela
“Mulheres Apaixonadas”, que soube colocar o assoatpauta diaria do brasileiro, oferecendo
oportunidade de esclarecimentos, prestando infayesae gerando debates e polémicas sobre o
assunto, caminhando em sentido a mudanca, possiditi-a ao ter oferecido visibilidade as
“novas identidades”, propiciando, por meio do comswcultural de telenovelas e do agendamento

do tema pela midia, uma forma do publico e da dadie participarem de um férum de debates e,

em Ultima instancia, estimulando a cidadania dadiagd-consumidor, como defende Canclini.

A repercussao do tema na midia possibilitou demamngtie a telenovela se constitui
em uma producédo simbdlica midiatica, inserida e&s;6es de poder entre a reproducéo social ou
o enfrentamento e resisténcia da sociedade, prardoveansformacdes de representacdes de
sistemas classificatorios de identidade, tais cansexualidade, inserido na trama cultural e nas

relacbes sociais no que se refere ao entendimeatosatiedade brasileira frente a
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homossexualidade e a identidade do homossexualjmondo para a constru¢gdo de uma nova

hegemonia.

Em detrimento das opinibes, percebeu-se que o mudie representacdo da
homossexualidade conquistou visibilidade na mitatus maior ao longo da exibicdo da novela e
promoveu o debate sobre a homossexualidade peladade, constituindo um marco na
teledramaturgia ao garantir a simpatia e a aceataf@ publico pelas personagens e seu

relacionamento amoroso.

A telenovela se constitui ainda, como género hibaid articular discursos modernos e
discursos conservadores de segmentos da soci€@dadelevisdo é um meio estratégico de
modernizagao da sociedade articulando as formésdearde integracdo e conflito com as légicas
sociais que resultam processos culturais e contivosamarcados pela hibridizacdo” (LOPES,
BORELLI e RESENDE, 2003, p. 20) e diante dos guaigorece a incorporacao, apropriacao,
adaptacdo de novas demandas sociais e culturais, par exemplo, as identidades homossexuais
e, embora a conscientizacdo seja um processo lartedenovela contribui para que a cultura

esteja em constante movimento de producdo, repfiode¢ransformacdo; assim como sugere o

modelo tedrico proposto pelos Estudos Culturais.



163

REFERENCIAS

ABRAMO, Bia. : Manoel Carlos consagra novela-cranipisponivel em
<http://www1.folha.uol.com.bx Acesso em 05 de outubro de 2003

ALASSUUTARI, Pertti.Rethinking the media audiendaandres: Sage Publications, 1999.

ALMEIDA, Heloisa BuarqueMuito mais coisastelenovela, consumo e género. Tese
(Doutorado em Ciéncias Humanas) Instituto de FilasmCiéncias Humanas — Universidade
Estadual de Campinas, Campinas, 2001.

ANDRADE, Roberta Manuela Barros d@.fascinio de scherazades usos sociais da telenovela.
Sao Paulo: Annablume, 2003.

BOURDIEU, PierreSobre a televisddRio de Janeiro; Jorge Zahar, 1997

BORDWELL, David; STAIGER, Janet; THOMPSON, Kristifihe classical Hollywood cinema.
Film style & mode of production to 1968ova York: Columbia University Press, 1985.

BRITTOS, Valério CruzComunicagéo e cultura processo de recepc¢ao. Disponivel em:
<http://www.bocc.ubi.pt>Acesso em: 22 de julho de 2003.

CABRA. Kiko. Perfil: Manoel Carlos. A vida como eta Disponivel em:
<http://www.revistaepoca.globo.conmicesso em: 27 de maio de 2005

CAMACHO, Marcelo. A busca continua sempre. Edi¢c&pdeial: MulherVeja. Sdo Paulo, n®
1816, p. 52-55, 1° ago. 2003.

CANCLINI, Nestor GarciaConsumidores e cidad&osonflitos multiculturais da globalizacéo. 4.
ed. Rio de Janeiro: Ed.UFRJ, 1999.

CARLOS, Manuel. Escrevo sobre o que conh¥gpa, Sdo Paulo, n. 1810, p. 75 - 77, 9 jul.
2003. Entrevista concedida a Silvia Rogar.



164

CASTELLS, ManuelO poder da identidadeA era da informacéo: economia, sociedade e
cultura, volume 2. 3. ed. Séo Paulo: Paz e Tef@1 2

COSTA, Maria CristinaA milésima segunda noit8ao Paulo: Annablume, 2000.
CUCHE, DenysA nocéao de cultura nas ciéncias soci@auru: EDUSC, 1999.

DUARTE, Jorge; BARROS, Antonio (orgMétodos e técnicas de pesquisa em comunic&&zm
Paulo: Atlas, 2005.

ESCOSTEGUY, Ana Carolina. Os estudos culturais HQHLFELDT, Antonio; MARTINO,
Luis; FRANCA, Vera Veiga (orgs).eorias da comunicacaaonceitos, escolas e tendéncias
Rio de Janeiro: Vozes, 2001. p. 151-154.

. Os estudos de recepcdao e as relacbes@® g@lgumas anotacdes provisorias.
Disponivel em: < http:Mww.uff.br/mestk. Acesso em julho de 2003.

Cartografias dos estudos culturaisma versao latino-americana. Belo Horizonte:
Auténtica, 2001

FACCHINI. Regina. Brasil: Movimento homossexual fwo. Disponivel em:
<http://www.clam.org.b¢.Acesso em 30 de maio de 2005.

FADUL, Anamaria.Serial Fiction in TVithe latin american telenovelas with an annoted
bibliography of brazilian telenovelaSao Paulo: USP, 1992.

. Globalizacao cultural e fluxo internaclataficcdo televisiva seriada: caso da
telenovela brasileirdComunicacao: VeredasRevista do Programa de Pds-Graduagdo em
Comunicacdo. S&ao Paulo: UNIMAR, 2002, v. 1, n©.T1-87, 2002.

FISCHER, Rosa Maria Bueno. Foucault e o desejamdiecimento do sujeito. IEducacdo &
Realidade v.24, n 1, 1999, p. 39-59

FISKE, JohnTelevision cultureLondon: Routledge, 1987.



165

FOLGOLARI, Elide MariaFazenda esperancastudo sobre as mediacées culturais e a recepgio
da telenovela Terra Nostr®issertacéo (Mestrado em Ciéncias da Comunicacsml&de
Comunicacéo e Artes — Universidade de Sao PautoP&élo, 2001.

FOUCAULT. Michel.A histéria da sexualidad&/olume 1: a vontade de saber. 11. ed. Rio de
Janeiro: Graal, 1993.

. Subjetividade e verdade: a hermenéuticaj@ito. In:Resumo dos Cursos do College
de FranceRio de Janeiro: Jorge Zahar, 1997

Foucault: uma entrevista: Sexo, poder e a politecalentidadeRevista Body Politic,
1984, n. 400, traducdo de Wanderson Flor do NastonBisponivel em <http://www.unb Jr
Acesso em 27 de maio de 2005

FRY, Peter; MACRAE, Edward que € homossexualidade.ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1991.

GOMES, Itania MotaRecepcédo e mediacOesitica a filiagdo critica dos estudos de recepca
Revista CompdésRio de Janeiro, p. 208-215, 1996.

GOMES, ltania Mota; SOUZA, Maria Carmem JacobMedia e culturaBahia: UFBa, P6s-
Graduacdo em Comunicacgéo e Cultura Contempora2@as,

GOMES, Romulo. Homossexualismo nas revistas: ura datverdades. Disponivel em
<http://www.canaldaimprensa.com.b¥xcesso em 27 de maio de 2005

GREEN, James NayloAlém do carnavala homossexualidade masculina no Brasil do séc. XX.
S&o Paulo: Ed. Unesp, 2000.

GREEN, James; Trindade, Ronaldo; Silva, José Adhibosa; et allHomossexualismo em Sao
Paulo e outros escrito$§ao Paulo: UNESP,2005

GREGOLIN, Maria do Rosérid-oucault e Pécheux na construcéo da andlise daidssc
didlogos e duelos. Séo Carlos: ClaraLuz, 2004.

GUIMARAES, Alba ZaluarDesvendando mascaras socidlsed. Rio de Janeiro: Livraria
Francisco Alves, 1980.



166

GWERCMAN, Sérgio. SimSuperinteressante Sado Paulo, n° 202, p. 47-53, jul. 2004.

HALL, Stuart (org.).Da diaspora:identidades e media¢6es culturais. Belo HorizddfvG,
2003.

Identidade cultural na pés-modernidadeed. Rio de Janeiro; DP&A, 2001.

HOHLFELDT, Antonio; MARTINO, Luis; FRANCA, Vera ¥iga (orgs)Teorias da
comunicagaoconceitos, escolas e tendénci&o de Janeiro: Vozes, 2001.

INSTITUTO BRASILEIRO DE OPINIAO PUBLICA e ESTATISTIA - IBOPE. Pesquisas.
Apresenta andlises e indices sobre consumo, tétealserta, radios, jornais entre outros.
Disponivel em:<http:Avww.ibope.com.br. Acesso em: 28 de abril de 2004.

JACINTHO, Etienne. “Vale Tudo’, ‘Torre de BabelMulheres Apaixonadas’ e, agora, ‘Senhora
do Destino’, € a aceitacdo do publico em jogo.pl&mento TV & LazerQ Estado de S. Paulp
em 24 de novembro de 2004.

JACKS, Nilda. Tempo e espaco e recepg&vistaCompads.Rio de Janeiro, p. 197-207, 1996.

JORGE. Jorge Rodrigues. Aline Moraes comemora saas “Mulheres Apaixondas”.
Disponivel em: < http://www.exclusivo.terra.conkbAcesso em 16 de agosto de 2003.

JOVENS buscam mais respeito na sociedade: Homaagexo. Disponivel em:
<http//www.pernambuco.combrAcesso em 11 de agosto de 2003

JUNQUEIRA, Lilia. Reflexdes sobre a ficcéo televisbrasileira e as representacdes sociais do
personalismo. In: XXVI CONGRESSO BRASILEIRO DE CIEMS DA COMUNICACAO,
2003, Belo Haorizonte. CD-ROM.

KAMINSKI, Kristhian; CHARAO, Cristina. O preconceitt uma doen¢&evista Educacao.
Séao Paulo, n° 84, p. 42-51, abr. 2004.

KELLNER, Douglas. A cultura da midia: estudos crdts: identidade e politica entre 0 moderno
e 0 p6s-moderno, USC Bauru: Sdo Paulo,2001.



167

LAGO, Maria; PARAMELLE, FranceA mulher homossexuansaio sobre a homossexualidade
feminina. Rio de Janeiro: Publicagbes Europa-Anaed®78.

LAKATOS, Eva Maria, MARCONI, Marina de Andradsletodologia do trabalho cientifico:
procedimentos béasicos, pesquisa bibliograficogboog relatorio, publicagdes e trabalhos
cientificos 3. ed. Sdo Paulo: Atlas, 1990.

LEAL, Ondina FachelLeitura social da novela das oitRio de Janeiro: Vozes, 1986.

LIMA, Claudia Albuguerque de; SILVA, Nerivanha MarBezerraRepresentacdes em imagens
equivalentesDisponivel em: <http://www.bocc.ubijtAcesso em: 22 de julho de 2003.

LIMA, André. Shakespeare desapaixonado. Disporgnel
<http://www.observatorio.ultimosegundo.conm»brAcesso em 21 de outubro de 2003

LOPES, Denilson. Estudos gays: panoramica e pragoavista Lugar Comunt estudos de
midia, cultura e democracia. Rio de Janeiro, nl4,3. 125- 130, 1999.

. Desafios dos estudos gays, lésbicosgg@aeros Revista ESPM comunicacéo,
midia e consumo. Sdo Paulo, v. 1, n° 1, p. 63-ak) 2004.

LOPES, Maria Immacolata Vassallo., BORELLI, SiliAalena Simdes, RESENDE, Vera da
Rocha.Vivendo com a telenovelmediacdes, recepcao teleficcionalidade. Sdo PSulmmus,
2002.

LOPES, Maria Immacolata V. Estratégias metodol&gamapesquisa de recepgétercom —
Revista Brasileira de ComunicagaoSao Paulo, v. 16, n® 2, p. 78-86, jul/dez1993.

. (org.)Telenovelainternacionalizacéo e interculturalidade. Sadddwoyola, 2004.

LOURO, Guacira Lopes. Teoria Queer: uma politice-jo@ntitaria para a educac&evista
Estudos Feministasano 9, 2 © semestre, 2001. Disponivel em <htigib.scielo.br>. Acesso
em 22 de maio de 2005




168

MAGALHAES, Simone. Formula testada “Mulheres Apaiadas substitui “Esperanca” a partir
de amanh&, na Rede Globo. Folha llustr&aha de S. Paulol16 de fevereiro de 2003.

MALCHER, Maria AtaideA legitimacdo da telenovela e o gerenciamento densemoria:o
ndcleo de pesquisa de telenovela da ECA-UBBsertacdo (Mestrado em Ciéncias da
Comunicacao). Escola de Comunicacéo e Artes — Wsidadde Sao Paulo, Sdo Paulo, 2001.

MARTIN-BARBERO, Jesus. O medo da midia: politiedetvisdo e novos modos de
representacdo. In: DOWBOR, Ladislau et al (oBBsafios da comunica¢aRio de Janeiro:
Vozes, 2000. p. 28-45.

Dos meios as mediacodgio de Janeiro: UFRJ, 1997.

. La telenovela em Colémbia: televisionloarama y vida cotidiandialogos de la
Comunicacion.Peru, p. 46-58, 17 jun. 1987.

MARTIN-BARBERO, Jests; MUNOZ, Sonia (orgelevision y melodramaBogota: Tecer
Mundo Editores, 1992.

MARTIN-BARBERO, Jesus; REY, Germam®s exercicios do verhegemonia audiovisual e
ficcdo televisiva. Sdo Paulo: Senac, 2001.

MAZZIOTTI, Nora. Telenovelas latino-americanas: ldeamentos na textualidade do género, In:
BORELLI, Silvia Helena Simde&éneros ficcionais, producédo e cotidiano na cultpogular de
massalntercom: Sao Paulo, p. 11-17, margo de 1994,

MORIN, Edgar.Cultura de massa no século XX .espirito do tempo |I. Neura$# ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1997.

MOTT, Luiz. O lesbianismo no BrasiPorto Alegre: Mercado Aberto, 1987

MOTTER, Maria LoudesA construcdo do cotidiano na telenoveb#io Paulo: Alexa Cultural,
2003.

O HOMEM em nova pele. Reportagem Espedigja: S&o Paulo, n°1822, p. 62-68, 01 out. 2003.



169

ORTIZ, Renato; BORELLI, Silvia; RAMOS, José Maflotiz. A telenovelahistéria e producéo.
Séao Paulo: Brasiliense, 1991.

PORTELLI, HuguesGramsci e o bloco histéricdrio de Janeiro: Paz e Terra, 1977.

ROMANO, Maria Carmem Jacob. Andalise da composiedtutl das telenovelas: percurso
necessario para pensar o fenémeno da receResistaCompds.Rio de Janeiro, p. 216-226,
1996.

SILVA, Tomas Tadeu da (org® que é afinal, Estudos Culturais?.ed. Belo Horizonte:
Auténtica, 2000.

Identidade e diferenca perspectiva dos estudos culturais. 4. ed. Ridadeiro:
Vozes, 2000.

SAMUEL, Raphael. People’s history and socialisbtiieLondon: Routledge and Kegan Paul,
1981. In: HALL, Stuart (org.)Da diaspora:identidades e mediac¢des culturais. Belo Horizonte:
UFMG, 2003, p. 247-263.

SOUZA, Mauro Wilton de. Novos cenarios no estudoet@pcao mediatica. In: LOPES, Dirceu
Fernandez e SANTOS, Eugenio Trivinho (oigpciedade mediaticaignificacdo, mediacdo e
exclusdo. Sao Paulo: Ed. Leopoldianum, 2000. 8977-

.Sujeito, o lado oculto do receptd@ao Paulo: Brasiliense/ECA-USP, 1995.

A rosa purpura de cada didrajetoria de vida e cotidiano de receptores mtwela.
Tese (Doutorado em Comunicacéo) Escola de Comuinca@\rtes — Universidade de Sao Paulo,
S&o Paulo, 1986.

TELEDRAMATURGIA. Mulheres Apaixonadas. Possui aaeeletronico das telenovelas e
minisséries da televisdo brasileira. Disponivel ehitp://www.teledramaturgia 1.kit.ret
Acesso em 1° de outubro de 2004.

THOMPSON, John BA midia e a modernidadema teoria social da midiaRJ: Vozes, 1998.



170

TROCANDO idéias. Disponivel em: <http://www.candliess.com.b¥.Acesso em 27 de maio
de 2005

TUFTE, Thomas. Como as telenovelas servem paribaticulturas hibridas no Brasil
contemporanedRevista INTERCOM, Sao Paulo, vol. XVIII, n. 2, jul./dez., 1995,3#-53

VALLADARES, Ricardo. Mulheres apaixonadas e apaaunsVeja, Sao Paulo, n. 1810, p. 68
— 74, 9jul. 2003.

VELHO, Gilberto. Algo de novo no ar: a represente¢é homens e mulheres na propaganda. In:
XXVI CONGRESSO BRASILEIRO DE CIENCIAS DA COMUNICACA, 2003, Belo
Horizonte. CD-ROM.

VEJA: sessdo de cartas. S&o Paulo, n. 1811, pl@{l. 2003.

WOLF, Mauro.Teorias da comunicagabisboa: Presenca, 1995

WOLTON, DomeniqueO elogio ao grande publiccdo Paulo: Atica,1996.



ANEXO A

Roteiros de pesguisa



[

o~ 0 DbdPRF

N

172

. Roteiro de questbes para a aplicacao de entretd@sem profundidade

Identificacdo (nome, idade, sexo, estado civihaid)

Formacéao e atividades profissional (do entrevistdde pares e da familia)

Convivio familiar:

Propriedade e padrao de vida (classe social egauscondmica):

Valores percebidos e recebidos (educacao recelndaasa, moral familiar, escolaridade,
orientacdo recebida e as informacdes sobre sexo):

Religido, Crenca:

A relacdo homem e mulher (familia como instituic@®relacdes homossexuais, religidao)
Consumo cultural enfocando a televiséo e a teldacias formas de audiéncia: atenta ou
dispersa, comparacédo entre o homem e a mulhetohdbiassistir novelas, companhias da
audiéncia, os géneros assistidos, o motivo quenelstia audiéncia de novelas, o que
proporciona, a influéncia que pode causar, a fumigbtelevisdo e da telenovela er@acéo

entre o cotidiano ficcional (construido) e o catith concreto (do telespectador)?

. Topicos guias para aplicacédo do grupo focal

Considera a abordagem do relacionamento homosseferminina em “Mulheres
Apaixonadas” positivo ou negativo? Porque?

Qual foi o posicionamento diante do relacionametds garotas e da homossexualidade?
Houve aceitacdo? Em que sentido?

De que forma articulou as representacbes da fia@in o seu referencial? Quais as
implicacbes dessa tematica para vocés?

Acredita que a representacdo da homossexualidadepximou ou se distanciou da
realidade? Em quais momentos?

Acredita que houve mudancas sociais na forma derano relacionamento homossexual?
Houve identificacdo com o cenario, figurino, amkégdo, personalidade, relacionamento,
personagens? O que aceitou e 0 que rejeitou?

Qual a cena mais marcante ? Por que?
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Clipping



1. Relagéo das reportagens coletadas na midiassgj@nais e revistas
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Titulo e Observagdes Espaco editorial Periddico Dat

“Apaixonadas no horéario nobre”. Nota no SuplementdV |Folha de S. Paulo, 09/02/03
Folha

“Mulheres Apaixonadas” substituReportagem de  Capkolha de S. Paulo, 16/02/03

“Esperanca” a partir de amanha,| 8aplemento — TV Folha

Rede Globo.

“Literatura Gay” nada fala Reportagem de Capa Raedslt 01/03/03

“Lésbicas na novela das oito” Secao GLS Revisthala | 06/04/03

“Homossexualidade” Reportagem de Capa Revistaicapr | Maio/03

“Falsas lésbicas” Secédo GLS Revista da Folha 18305/

“A nova onda lésbica” Secado GLS Revista da Folha /0&03

“Manoel Carlos reune na mesnReportagem de Capa |Folhade S. Paulo 01/06/03

novela os mais variados dramé&slha llustrada

femininos e garante ibope”

Mulheres Apaixonantes ®eportagem de Capa Revista Veja 09/07/03

Apaixonadas

Opinides de leitores da revista Vefgessao de Cartas do Leitgr Revista Veja 16/07/03

sobre a reportagem “Meninags

Apaixonantes e Apaixonadas”

“Vocé acredita em bissextral Secado GLS Revista da Folha  20/07/03

“Clara e Rafaela sdo um cas8kcéo GLS Revista da Folha 27/07/03

feliz”

“TV deve fornecer de tudo, com&ntrevista — Folha llustrada Folha de S. Paulo &88

uma padaria”, diz Manoel Carlos

“Final Feliz pra Que Reportagem de Capa |Folhade S. Pauloy 21/09/03
Folha llustrada

“Elas por Elas”, “Publico ficaMatérias que ocuparam unféolha de S. Paulo, 21/09/03

Conformado”, “Trama Cativa coppagina. Folha llustrada

Amor”, “Como € bom acreditar em

novelas...”

“Entrevista com Paula Picarelli” Entrevista ReviGidativa | set/03

“Usina de Polémicas” Secéao de televis&evista Epoca 22/09/08
Reportagem de uma pagina

“Manoel Carlos consagra novel&ritica. Matéria de % déolha de S. Paulo 05/10/03

cronica” pagina — Folha llustrada

“Beijo proibido” Secao GLS Revista da Folha  05/30/0

“Novela abordara jovem gay cgmelevisdo — Folha llustrada Folha de S. Paulo 10/D8

humor”

“Beijo Gay esconde truques p&ritica. Matéria de % dé-olha de S. Pauloj 19/09/04

audiéncia” pagina — Folha llustrada

“Senhora do Destino” Matéria de Y4 de pagingetha de S. Paulog 22/11/04
Folha llustrada

“Mulheres Apaixonadas” Secéao de televig&gvista Veja 08/12/04
reportagem de uma pagina

“Proxima Atragdo: Agnaldo Silva’l Entrevista Rea<tult 03/05/05




2. Relacao das reportagens coletadasi@side Internet.
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Titulo e Observagbes Localizagdo do texto Site data
“Mulheres  Apaixonadas  serBoticias www.terra.com.br 15/02/03
redencao da Globo”

“Nas novelas, uma forma de améolha On Line www1.folha.uol.br 20/03/03
gue néo valeu a pena.”
“Batata-quente: sera o beijo enthdix Brasil www.uol.com.br 30/04/03
meninas na Televisdo algo danoso a
sociedad@
“Polémicas de Mulheredoticias www.terra.com.br 09/05/03
Apaixonadas hipnotizam o pajs.
Aline Moraes vive a homossexuyal
Clara em Mulheres Apaixonadas’
“Tabus abordados em Mulherg¢oticias www.terra.com.br 03/05/03
Apaixonadas sdo bem aceitps.
Aline Moraes vive um
relacionamento homossexual [na
trama”
“Zapping: Lésbicas de MulhereBolha On Line www1.folha.uol.br 07/05/03
Apaixonadas se separam.”
“Paula Picarelli fala doNoticias www.terra.com.br 24/05/03
homossexualismo de Rafaela”
“A namorada tem namorada: coReportagem de Capa |www?2.correioweb.co| 25/05/03
maestria, Manoel Carlos cond@&uplemento de TV Correjon.br
romance entre Clara e Rafaela” |Brasiliense
“Casal rende fama as novatas” Folha On Line wwwiafoiol.br 01/06/03
“Mulheres Apaixonadas: recorgioticias www.terra.com.br 17/07/03
em horario nobre”
“Jovem buscam mais respeito |Reportagem especialvww.pernambuco.co 11/08/03
sociedade: homossexualismo” | Diario de Pernambuco m
“Aline Moraes quer beijo entr&ecdo Gente e TV www.terra.com.br 16/08/03
Clara e Rafaela” .
“Mulheres Apaixonadas entre si. Skelevisédo www.uol.com.br 05/09/03
se for as escondidas”
“Mulheres Esculachadas”. Televisdo www.uol.com.br | 15/09/03
“Delicadeza para evitar a rejeicdo” Revistada TV wwalinemoraesepal4/09/03
ulapicarelli.hpg.ig.co
m.br
“Lesbianismasoft Senso Critico www.telecritica.he.g®1/10/03
m.br
“Shakespeare Desapaixonado” Jornal de Debates vibsereatorio. | 21/10/03
ultimosegundo.ig.com
br
“Vale Tudo’, ‘Torre de Babel'|Reportagem de Capa gdeww.estadao.com.brn 14/11/04

‘Mulheres Apaixonadas’ e, agot

‘Senhora do Destino’, é a aceitag

&uplemento TV e Lazer
ao
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do publico em jogo.”

“Senhora do Destino tera a primeiFolha On Line www1.folha.uol.br 24/11/04
cena de sexo entre mulheres”.
“Senhora do Destino’ mostr&lipping www.abert.org.br 26/11/04
Iésbicas acordando juntas na cama,
seminuas; militantes falam em
avancgo
“Trocando idéias com Alinglrocando idéias www.canallesbians|@3/05/05
Morais” m
“Trocando idéias sobre o casal qiieocando idéias www.canallesbians|@3/05/05
tem a cara do mundo homossexual m
feminino: Aline Moraes e Paula
Picarelli
“Audiéncia barraTelenovela www.mgm.org.br 27/05/05
homossexualidade nas novelas. [Por
gue serd’
“Solteiros por opcéao” Candice www.angelajackon.Be/05/05

t
“Porque ainda existe resisténciaRevista Marie Claire revistamarieclaire. | 27/05/05
presenca de um casal de lésbjcas globo.com
numa novela das 8”
“Mulheres apaixonadas ppBoby Amarodio www.farofadigital.cq 27/05/05
mulheres” m.br
“A  cidadania das pessodsformativo do encartewww.cunhary.org.br | 27/05/05
homossexuais precisa ser, |[@Qanhary, organizado pela
pratica, um assunto comum a togBede Mulher de Educacag
0S movimentos”
“Elas gostam de meninas” Noticias, comportamento  wwalvaoba.com.br| 27/05/0b
“Doenca ou opcao. Mae de Clarg Koticias diversdo.cidade 27/05/05
lésbica sem cartdo de créedito) diz internet.com.br
qgue a filha tem um desvio de
comportamento. Vale tudo para
“curar a menind?”’
“A arte ajuda a vida. Campanh#&evista Epoca — Televisig  www.globo.com 27/05/05
sociais invadem novelas,mudam
atitudes e influenciam votacdo no
Congresso”
“Vale Tudo’, ‘Torre de Babel'jlmprensa Noticias www.aids.gov.br 27/05/05
‘Mulheres Apaixonadas’ e, agora,
‘Senhora do Destino’, é a aceita¢éo
do publico em jogo.”
“Preconceito ao cubo: amor entRublique www.belezapura.org27/05/05
mulheres ainda é tratado com g.br
preconceito”
“Os cées ladram, a caravana passa” Artigos: Cultura www.grupoumase | 27/05/05

outras.com.br
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“Homossexualismo nas revistaBoco www.canalda 27/05/05
um mito de verdades” imprensa.com.br

“Manoel Carlos. A vida como ela |Entrevista  concedida |aww.globo.com 27/05/05

o autor de Mulheres Apaixonad&evista Epoca

diz que muitos intelectuais gostam

de novelas, mas tém vergonha| de

admitir.”

“Dom Amaury: A hora € de unNoticia www.catolicanet. 27/05/05
basta” com.br

“Impressoes lésbicas nG on Line www.uol.com.br 27/05/05
audiovisual brasileiro”

“Delicada atracdo: meninas quRevista TodaTeen www.uol.com.br 27/05/05
curtem meninas”.

“A hora das meninas. Na televis@Bevista Epoca — Televisig  www.globo.com 27/05/05
no cinema e no teatro. |O

homossexualismo feminino ganha

cada vez mais espaco.”

“A televisdo brasileira e a questdopinido www.identidade. 27/05/05
homossexual” org.br

OBS: Os materiais registrados com a data de 27aile aie 2005 foram coletados posteriormente
a exibicdo da novela “Mulheres Apaixonadas”, sormasel aos demais materiais que ja haviam

sido pesquisados nggesde busca da Internet.

3. Relagéo doprogramas televisivos

Contexto Programa Canal data
“Reportagem do programa comeffantastico Rede Globo 05/10/03
as histérias e as situacdes vividas
pelas personagens de ‘Mulheres
Apaixonadas’.”
Parédia: Moradores pensam qéeGrande Familia Rede Globo 18/09/03
Nené (Marieta Severo) e Marilgda
(Andréia Beltrao) sao Iésbhicas
Colaboracdo do leitor: “ACasseta & Planeta Rede Globo Periodo
vantagens de ser mulher” de
exibicdo
da novels
Imagem da Semana: “Cantor&asseta & Planeta Rede Globo Periodo
lésbicas” de
exibicdo
da novels
Colaboracdo do leitor: “30 razdgSasseta & Planeta Rede Globo Periodo
que fazem um homem sem de
namorada feliz” exibicéo
da novels
Bate-Bola: “Mulheres Casseta & Planeta Rede Globo erioBo
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recauchutadas X Mulheres de
apaixonadas” exibicéo
da novels
Plantdo: “Violéncia na novela dgSasseta & Planeta Rede Globo Periodo
oito faz com que atores passem a de
gravar com coletes a prova |de exibicdo
balas!!!” da novels
Plantdo: “Primeiro casamento entéasseta & Planeta Rede Globo Periodo
gays na America Latina podera ser de
celebrado pelas Iésbicas da novela exibicdo
da oito” da novels
Plantdo: “Lésbicas querem racha Gasseta & Planeta Rede Globo Periodo
PT” de
exibicéo
da novels
Plantdo: “Estudantes sdo pegasasseta & Planeta Rede Globo Periodo
colando velcro na prova” de
exibicéo
da novels
Plantdo: “Aranhas no espagfasseta & Planeta Rede Globo Periodo
provocam protesto de lésbicas” de
exibicéo
da novels
Plantdo: “IBAMA prende lésbicafasseta & Planeta Rede Globo Periodo
gque botavam as aranhas para de
brigar” exibicdo
da novels
Plantdo: “Rinha de animaiCasseta & Planeta Rede Globo Periodo
Lésbicas estdo botando as aranhas de
para brigar no meio da rua” exibicéo
da novels
Plantdo: “Lésbicas protestam cori@asseta & Planeta Rede Globo Periodo
entrada de sapatos brasileiros| na de
Argentina” exibigéao
da novels
Plantdo: “Lésbicas apdiam margl@Zasseta & Planeta Rede Globo Periodo
sapatista no México” de
exibicdo
da novels
Plantdo: “Congresso de Gays| Gasseta & Planeta Rede Globo Periodo
Lésbicas: moradores de Pelotas vao de
passar fim de semana no Rio” exibicdo
da novels
“Plantdo: BOIOLAS nédo querenCasseta & Planeta Rede Globo Periodo
racha no MST” de

exibicéo
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da novels
Quadro do Programa: “MulhergSasseta & Planeta Rede Globo Periodo
Esculachadas, no qual aparegem de
personagens colocando aranhas de exibicdo
plastico para brigar ou passam da novels
horas abrindo e fechando o velcrp”
Quadro do Programa: “Rolou p8uperPop apresentado pBede TV! Periodo
ndo Rolou” colocou a mode|buciana Gimenez de
Patricia Nara Moreira a cata |de exibicdo
uma namorada. No entanto,| a da novels
garota foi desmarcarada pela
coluna Oooops! Do UOL. Era uma
falsa lésbica.
Entrevista com a atriz Paylaltas Horas Rede Globo Periodo
Picarelli (Rafaela) de
exibicéo
da novels
Entrevista com a atriz PaylBomingao do Faustao Rede Globo Periodo
Picarelli (Rafaela) de
exibicéo

da novelg




