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Quero ver: olheme sem pestanejar! Sera que nao pode sustentar o olhar?
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RESUMO

Esta pesquisa € dedicadaelacdo entre proximidade e afastamgptovocada pelas
imagens da midia, por meio dos vinculos que tais superficigkizem na mediacao

entre homem e munge entrehomeme a propria midiaCom o objetro de colaborar

com a ampliacdo do estatuto epistemolégico do jornalismo vestabstudo considera

gue os sentidos produzidos pela informacédo visual sdo componentes importantes na
construcdo discursiva das noticias. Por ser uma relacdo binéaria, padamedtrica,
proximidade e afastamento atribuem a comunicacdo imagética cargas ora positivas, ora
negativas, de acordo com sua configuracédo e cont&xpartir dessa dicotomiaerao
analisadas diferentes formas de utilizacdo das imagens no jornalismsiteitw,
especialment@os suportegmpresss e orntline, de acordo com estratégias discursivas
que permitem aproximar ou afastaoloservadoda informacamu da préopria midiaA
construcdo tedrica e conceitual do trabafbomase, principalmente, a partdos
estudos do tedrico da midia Harry Pross (sobre a teoria relacional dos signos e estrutura
simbdlica do poder), do filésofo Vilém Flusser (ao tratar sobre as formas de leitura das
imagens), entre outros autores como Hans Belting, Dietmar KampeBrasil, Norval

Baitello Junior, Malena Segura ContreealLuciano Guimaraes.

Palavras-chave: jornalismo visual; proximidade e afastamento; percepgédo; imagem;

producao de sentido



ABSTRACT

This research is dedicated to the relationship between prgxamit remoteness, caused

by media images, through the ties that such surfaces produce in the mediation between
man and worldand between man and the media itself. The purpose of the research is
support the epistemological expansion of visual journalisoh iartonsiders that the
senses produced by the visual information are important in the discursive news
construction. Proximity and remoteness have a binary, polar and asymmetric relation
and because of this it attaches to imagery communication sometirsgsegp@and
sometimes negative load, according to its configuration and context. Different ways of
using images in Brazilian journalism frathis dichotomy will be analyzegarticularly

in printed and online media. This will be according to the discursikategies that

allow the viewer zoom in or out of the information the media itselfThe theoretical

and conceptual construction of work is mainly created from the media sthdmsst

Harry Pross (about the relational theory of signs and symboliccstr ur e of power)
also created from the philosopher Vilém Flusser (on how to handle the reading of
images) besides other authors such as Hans Belting, Dietmar Kamper and, of Brazil,

Norval BaitelloJunior, Malena Segura Contreeand Luciano Guimaraes

Key words: visual journalism; proximity and remoteness, perception, image, meaning

production
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INTRODUCAO

1. Vinculos entre imagem, midia e corpo

Estariamos perdidos no mundo se ndo tivéssemos a aptiddo de
descobrir relacde's

Na época contemporanea, notadameapés o desenvolvimentode alguns
suportes especificos de transmissdo de informacfes como o jornal imjp@ssa
utilizacdo de cores e imagens) radioe a televisdolcom sua popularizacd@ mais
recentemente, a interngtodos esses suportesproprios do jornalismp tornouse
comum ressaltar o poder que a comunicdeéono cotidiano dasociedadse Seja jara
a transmissao de noticias, de servicos, ou mesmo para 0 entretenarientpp atual
pode ser identificadoomo a Era d&omunicagao, ou, ainda mais especificamente, a
Era dalnformacao

Mesmo sendo motivo de atencdo desde a Grécia Antiga, com impsrta
estudos de retorica, discurso e persuas@opanicacao tomou espaco nas discussoes
académicasomentea partir do século XX, com os trabalhosTdeodor AdornoPaul
Lazarsfeld e Marshall McLuhan Com contribuicbes dediferentes areas do
conhecimerd, os estudodessecampotransitaram pelalbsofia, sociologia, psicologia
e, claro, pela linguisticaja que a linguagem verbal é um componente notério
Configurada entdo, como um campo de estudos naultiterdisciplinayra comunicacao
se desdobrqupor exemplo,nosaportes pragmaticos dancionalismo nasabordagens
da Escola de Frankfurt; nos estudos de recepc¢éo dos Estudos Culturais Ingleses; chegou
ao pensamento francés com a abordagem da espetacularigadgésgmbarcouna
América Latina com osstudos sobre as Mediacdes, estes ultimos decorrentes dos
EstudosBritanicos.

Nessepercursada pesquisa em comunicag@ia importante termo se apresenta:
midia. A partir da definicdanas diversas correntes tedricatdas acima, dgue 0s
estudos sobre @omunicacdo possuem um objeto definidpe sdoos meios de

comunicacao r@dio, televisdo, jornais impressos, revistas e integuet por serem

! Arte e ilusdgErnst HangGombrich(GOMBRICH, 1986, p. 44)
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dindmicos,transformarmse a cada época, de acordo cartecnologia),0 termo midia
passou a identificar comefquénciaum rol de veiculogransmissores daformages E

focada, portanto, em suportes materisiaso termoescondeaindg outras defini¢des.

A palavra m2dia tem uma hist- -ria bas
E uma palavra antiquissima, vem daoi lat mefliund , gue deu em
portugu°®°s tamb®m a palavra fiAim®di umo,
Unidos, retornou ao espaco latino com a prondncia americanizada. E a
prondncia americanizada, ou anglicizada, se transformou em escrita.

Entdo no Brasil passouasease v er fim2di ao, transcri

i ngl esa par a rmedynd Masa palatraatem raizomaid e i
profunda. Na lingua da qual vem o latim e quase todas as outras

familias linguisticas europeias, o irdaropeu, essa palavra ja existia,

fimedhyo |, e |8 significava f@fAmei oo, iles
poderia ser traduzida hoj e, em trad.t
Assim, a midia ndo é outra coisa sendo o meio de campo, O
intermediario, aquilo ge fica entre uma coisa e ou{BAITELLO,

2005, p. 31)

No processo de emissdo e recepcdo de uma mensagem, a midisetorna
sinbnimo para os diversos processos de aadifio de informacdes e representacéo
simbdlicase neste sentido que reside a iIimporto©n:
acOes simbdlicas podem provocar reacdes, liderar respostas de determinado teor, sugerir
caminhos e decis@es, induzir a crer e a desg®iar 0s hegocios do estado ou sublevar
as massas emrdvoa c o (THAQMPSQONP1998, p. 22)

Um componente espetiacontudg chama a atencdime sse j ogo de A me
campoo: & 3ambémanfigas Waistoriahumanajmagens sdo uma fornue
registrar e transferir informacdes desde os tempos arcaicos,forang por exemplo,
as pinturas rupestres. Da RMétoria para cd, essas superficies garistem para
representaalguma coisa tomaram a atencao humpamameio dediferentes suportes,
comoo desenhoas artes plasticas, ilustracdpa fotografia,0 cinemae a televisao.

Desde que surgiranas imagens surpreegwh e fascinanos homens de uma maneira
Unica, simples e arrebatadora.

Além destaaplicacdomaisrotineira para o termo (ou seja, a imagem visual, a
gual, basicamente, se direciona ao olho humamagemtambémpode ser referéncia a
outrasdistintas lingugens uma imagem pode sacustica, olfativa, gustativa, tatil etc.

Dessa formaa maioria delas ja € invisivel por sua prépria natureza, sendo percebidas

por seus vestigios ou por outros sentidos que ndo a visdo. Além mssmo as

2 Em uma definicdo simples e introdutéria, imagens s&o superficies que pretendem representar algo.
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imagens visiveispogse m ao menos fAalgumas facetas e a:
olhos. Isto requer dizer que ao lado ou atras da visibilidadendemagem emergem
numerosas configura-»es que a acompanham e
(BAITELLO, 2005, p. 45) Tais procedimentos invisiveis sdo também imprevisiveis,
pois se alimentam de camadas de significacdo baseada&xperiéncias sociais, na
cultura, na histéa do homem e em suas historias, configurando reacdes tanto na mente
do homem, quanto em seu corp@saafirmacao sugere que o0 processo de percepcao e
andlise das imagens, diferentemente do que ocorre comuademm oral (Que é mais
direta), necessita de uma decodificacdo propria, jA que essas tais camadas de
significacado escondem, modificanpeduzem diversos sentidos.

Ao tentar entender esse processbe significacap diversos ramos do
conhecimentdrabalhama ontogéneseda imagem: filosofia, fisica, matematicates
plasticas... Tratae, como a comunicacdo, de um cardpoestudosnterdsciplinares
Do polimata Leonardo da Vin@o cineastaSerguei Eisensteindo filésofo Walter
Benjamin @ artistaWassily Kandinsky, variospensadoresledicaram parte de seus
estudos asmagens Mais recentesRudolph Arnheim, da &rea da psicologia da
percepcao,e os pesquisadoreBonis A. Dondis e JacquesAumont, entre outros,

abordam a relevancia da linguagem visual na cacagao.

O crescente povoamento dos espacos humanos pelas imagens,
processo que ocorre com celeridade progressiva a partir do
Renascimento, mas que se exacerba no século XX, traz a baila
algumas questdes fundamentais para o eixo de relagdes entre as
esfeas da comunicagdo e da cultura. A saber, como se desenvolve
uma cultura das imagens ao lado de uma cultura dos corpos (da
materialidade tridimensional) e como se comunicam, se -inter
relacionam esses dois mundos, ou seja, que tipo de vinculo
comunicativo e desenvolve entides(BAITELLO, 2005, p. 90)

O campo de estudo das imagemssimcompde um rico espio de abordagens
gue variam da arte a comunicacdo. Este trabpthpdeentender a imagem eoma
dimensdosemelhante aqueldo tedrico aleméddans Belting, ao considerar que a
significacdodas superficies visuaig comunicacddqou seja, as imagens, enmusgapel

de mediacéo de informacdes e producéo de discutsosase acessivel somerde ser

®A ontogeni a, da qual part e da filosefam que trafosobdreoqy ° nes e 0,
desenvolvimento de um individudesde a concepgéo até a maturidad#gerentemente da filogénese,

gue relaciona o ser com seu espaco circundante (como a cultura humana), a ontogénese trata da definicdo
intima de cada ser, de seu desenvolvimento unitario e singular.
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analisada em relagédo a outelementosido iconicos, como midia e corpo. Segundo a
iconologia de Belting, as imagens ndo se encontram independentemente rfasesiper
oOu nas cabe-as, mas si m, 0 acpelamidiaceedensua por me

percepc¢ao pelo corpo humano.

Uma iconologia critica € uma necessidade urgente hoje, pois nossa
sociedade esta exposta ao poder da midia de massa de uma forma sem
precedentes. O discurso atual das imagens sofre de uma abundéancia de
concepcdes diferentes e até mesmo contraditorias sobre o que séo
imagens e como elaperam(BELTING, 2006)

Com esse crescente povoamento dos espac¢os humanos pelas inmagedsy,e
entdo,fo qu® e ficomad tais imagens comunicanornase tarefa importante para a
pesquisa académia@m comunicacaoEspecialmentgaraa pequisa em jornalismo,
area do conhecimento que utilik@agens de forma rotineira em seu fazer simbalico.

Na construcédo discursiva verbal, a organizacao dos elementos que compdem um
texto jornalistico por exemplo,tem grande relevancia na producdo de idene
consequente compreensdo pelo leitor. E de consenso nas pesquisas académicas, e
também no mercado editorial, que, em uma noticia imprésad construcdes de
frases, sintaxe, entrevistas, analises e interpretacbes tém seu lugar proprio
significag@o de umtextoverbal As Teorias da @municagéae do Jornalismaéao conta
de trabalhar essas variaveis

Contudq € harménico afirmar quéantonas midias tradiciongisomo jornais e
revistas, quanto nos suportes eletronicosomo a internet e outrosconeudos
disponibilizadosem CD, DVD ouparadispositivos mévefs ndo sdo apenasformas
verbais as respongdis pela producdo do sentido nos produtos jornalistiCosgros
elementos como as fotografias, ilustracdes, formas, cores, espacos em branco,
diagamacao e tipografia sd@eterminantepara aexpressadaliscursiva ds noticiasfiA
construcdo de recursos técnicfg®mo as imagenspara super as restricdes da
percepcado elementar pode ser interpretada como o motor da sociologia cultural, uma
vez que ostonos desses recur sos podem <col oni za
(PROSS, 2002, p. 2)

4 Com o desenvolvimentda internet e da disponibilidade de conexdes a partir do uso da banda larga, o
mercado comecou a desenvolver pequenos dispositivos para 0 acesso ao cordE@onoma
categoria entre o celular e o computador, como os leitoresbdeks o iPad (da Aple) e osinternet
tablets(da Nokia).
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Neste campo de analise de text@® merbais,comoé o campo ds imagens,
uma area de pesquisa que cada vez toma mais espaco nas discussdes académicas sobre a
comunicacao é o jornalismo visubiste segmento é facilmente observadoutiimente

trabalhadd no jornalismo impresso:

Na pagha impressa hd uma multiplicidade de cédigos organizados na
estrutura que se convencionou chamar diagramacao ou paginacao, que
torna possivel criar dialogos complexos entre seus elementos. A
escrita tipogréfica, por exemplo, pode ser tdo personalizaddogaan
linguagem oral; as variagfes tipogréficas transmitem muito mais do

gue uma sequéncia linear e diacrbnica de texto, dando vazdo a
representagbes antes somente possiveis em locu¢bes de radio:
tamanho, espessura, condensacdo, expansao, inclinacdooedestil
caracteres impressos reinterpretam a leitura do texto com as diversas
marcas de énfase, exclamacoes, interjeices, volumes e tonalidades. O
resultado dessa organizacdo dos elementos graficos na péagina
impressa é uma simulacao de tridimensionalidagepgovoca reacdes
fisicoomotoras no receptori aproximando as informacgfes

grafi caussarnatdeasio e que exigir«o mai s
as informa-»es figritadaso e ique <cheg
e outros diversos movimentos do olhar em petacéo.

E nessa montagem, que une sincronia e simultaneidade com diacronia

e linearidade, que s&o criados os diversos planos de percepcéo
(GUIMARAES, 2003, p. 67)

Além da tipografia, também a expressividade das imagens, com suas cores,
formas, tamanhos e pesos, dos espacos em branco na’pégmdinhas, além da
orientacao visual de leiturantre outras caracteristicasuais,constroerma paginaim
discursovisual que, de acordo com a intengcédo de seu produtor, pode dar suporte ou ir
contra a informagéo transmitida no textrbal Contudo, o potencial dgroducéo de
sentidoque as imagens tém na comunica@@artanto,no jornalismg tem sido pouco
exploradonos dias atuais Fat o e s s e talerac@ozdo tempo,iedonogid o =~ A
de sinais e de processos, padronizacdo excessiva e desqualificacdo profissional (que
significa também reduc@o de custos na industria d#aji(idem, 2006a, p. 121)
SegundoGuimaraesesses fatorem provocadoumalimitacdo na construcaeisual
das noticiasfiDentro deste contexto, ainda € muito pouco o que se explora do potencial

inffor mati vo do | (bidppalkl) s mo vi sual o

Exceto nos trechos em que for especificado o supor
tanto a pagina impressa de jornais e revistas, quanto a pagina,a@xibida em telas de computadores

ou dispaitivos méveis. Por pagina enterske toda a area visivel que contém as informacdes verbais e

ndo verbais da noticia.
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Se nos veiculos de comunicagdo impressos, quentéahistoria de longa data
(que pode gecontada a partir do desenvolvimema imprensa modernao século XV
por Johanne&utemberg, ou mesnmais recentemente, com a introducao da paginacao
eletrénica a partir do século XXecurso queampliou a potencialidade do discurso
visual), o jornalismo visual ainda caminha a passu®$ 0 que dizer do meio dime?
ASe considerarmos a wutiliza-«o0o de recursos
interatividade, multimidialidade, ainda estamos numa fase muito inicial, principalmente
nos produtos r el aci dBUATONIS2007, p.@2yGajorthlkesmol mpr en s
visualveiculado em suportes dime como a interneem contraponto a sua promessa de
multimidialidade, é apontado por alguns pesquisadores como uma area bastante carente
de estudo e experimentacfeSA uma era caracterizada pela sobrecartee
corresponde um tipo de profissional preparado para ddivigor meio da analise,
tratamento e traamissao de informacdes, usando ferramentas, formas de cd@dficac
apropriadas (PAROA2008x pl 87) cas o0

Pama Guimardes (2007), é necessadaurgenteuma abordagem critica da
participacdo da imagem no jornalismo que a aproxime das teorias da midia e da noticia.
Na formacao dos jornalistasclusive,é preciso ampliar @eiade que o trabalho com a
imagem é ura habilidade limitada a uma pratica distinta daquelacede nas redagodes.
Esse papel multitarefa do jornalistmntemporaneovai de encontro a decisdo do
Supremo Tribunal Federal brasileiro geen junho de 20Q%boliu a obrigatoriedade
do diploma de jmalista para exerdcio da profissao.

Com a necessidade de criar departamentos que se ocupem da
apresentacdo visual da informacdo, a maior parte dos editores de
didrios e revistas considera a visualizacdo como subsidiaria do
Averdadeir o0 egcritor tnHubnicisdoso pela oorrente
estetizante, assumem que a visualizacdo é arte, e apenas hum segundo
momento, jornalismo, pois tendem a contratar apenas ilustradores e
desenhistas graficos que costumam estar abaixo dos redatores em
prestigio profissinal e escalas salariais por motivos diversos. E
equivocados. E revelador que em muitas redacbes dos Estados
Unidos, os profissionais que trabalham com infogréaficesjam
chamados de artistas gréaficos e ndo reporteres. Ou que na maior parte

® Infografico € um termo derivado do inglégographic o qual une as palavrasformatione graphic

Popular desde a informatizacao dedacdes jornalisticas no final dos anos 80 e inicio dos anos 90, trata

se de um recurso jornalistico que utiliza representagfes visuais para exibir dados e contextualizar
reportagens. AUm infogr8fico n«o t envcagos,®textnde! ui r , n
acompanhamento ou explicagdo ndo € necessario, e inclusive, pode chegar a dificultar a compreenséo do

c ont g@ARO®O2008a, p. 21)
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dos diarios laho-americanos um mesmo departamento se ocupe tanto
da visualizagéo da informagéo, quanto da criagdo de ilustragbes, uma
vez que sao tarefas com basesitedr e objetivos bem diferentes
(CAIRO, 20084, p. 29)

Com o intuitode contribuir com aampliacdo do estatuto epistemologico do
jornalismovisual a partir dgoroducéo de sentiddas imagensa midia estapesquisa
aproximaalgumas ideias de forma interdisciplinar, uma vez que buscar relacionar a
imagem com a comunicagdo soc@m a culturee com a percepcgao corpoy@apartir
dos estudos do que jgoé chamada de Teoria da Mididambém conceitos outroa d
Semiética da CultufaEssa vertente semiética torna possivel uma investigacéo voltada
para os fendenos produzidos pela fotografigelo infogréficoe pela diagramac&ou
seja, pelagsormasnéo verbaisutilizadasno jornalismo) com o objetivo de desbar, a
partir daestruturasuperfcial® dessasmagens,ascamadasie sentido mais profundas,

responsaveis pela significacdo mais duradoura das informéstdgsorque

o tratamento cultural das coisas da comunicacdo requer englobar os
fatos geradores &o apenas técnicos, mas culturais: a imaginagéo, as
memdarias profundas, os mitos, as crencas, as experiéncias semidticas
e as memodrias profundas das experiéncias corporais ou espirituais),
mas também os cenarios que estes mesmos fatos podem gerar ou ja
estio geranddBAITELLO, 2005, p. 8)

Assim, fiuma ciéncia que investiga as imagens e uma pratica que as pretend
utilizar fracassard se nao se construir sobre alicerces histéricos e culturais, se
permanecer apenas na superficie das tipologiasenc | assi f i ca@bides mor f ¢
p. 46) No trabalho de andlise das imagengla comunicacdoguanto maior for a
atencdosobre uma determinadamidia, menosela podea esconder suas estratégias.
Quanto menofiprestamos atencdo a uma midia visual, tanto mais nos concentramos na

imagem,comoseasimaqn s s ur gi ssem (PEQTINGC2006t a pr - pri ao

" A Semiética da Cultura, que como todas as outras semidticas procura estudar as linguagens e seu
funcionament o, privilegia fAos processos comunicati\
culturak; aqueles processos que comecam com a arte e vao até todas as manifestacdes inventadas pelo
homem(BAITELLO, 2002a, p. 7)

8 O termo superficial, aqui, é utilizado ndo como sinénimo de algo simplista, mas sim como atributo de
uma superficie, de uma camada mais externa.
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Essa ideia difere da forma que alguns outros estudos trabalham a imagem. A
filbsofa da arte Susane Langer, por exemplo, entende que uma apresentacdo visual

difere da apresentacdovarb por conta de seu aspecto fApre

As formas visuai$ linhas, cores, proporcdes eitcsdo tdo capazes de
articulacdo, isto € de combina¢do complexa, quanto as palavras. Mas
as leis que governam essa espécie de articulagdo s&o totalmente
diversa das leis de sintaxe que governam a linguagem. A diferenca
mais radical é quas formas visuais ndo sao discursiv&das néo
apresentam seus componentes sucessiva, mas simultaneamente, de
maneira que as relagbes determinantes de uma estrutura visual séo
captadas em um ato de VigE&ANGER, 2004, p. 100)

A definicdo que defende Langer, talvez, seja adequada para umanimag
isolada, condensada numa mesma superficie com curto tempo para a recepgdo, como €,
por exemplo, a imagem exibida na televisdo. Nos meios de comunicacdo impressos e
ontline (tratados neste trabalho), a natureza multicodificada das mensagens permite
certadiscursividade. A imagem se torna discurgegpossuiincentives extern para a
fa-«o0o de uma | eitura narrativa, ou quando,
se tornam individualmente visiveis, o que faz cada um a um tempo diferente,
organizade por diversos fatores como peso, direcdo e, principalmente, cor
(GUIMARAES, 2003, p. 68)

Esse jogo de podes tornasemaisvisivel ao considerar a fungdo primordial das
imagensa de ser dimeio de campdentre duas outras coisd®e ser o vinculo entre o
homem e o mundar(ensagem a ser informgdau mesmo entre 0 homem @mpria
midia que veicula determada imagemTanto na perspectiva filogenétjcguantona
abordagenontogenéticafiobservamos que os animais utilizam cédigos que permitem a
vinculagdo como dindmica dos seres vivos. Entendemos que 0S processos
comunicativos sdo construcbes de vinculos gugr egam ou Ssegregam i

(MENEZES, 2006, p. 202pessa forma, € importante ressaltar que

0 uso das midias visisatem papel central no intercambio entre
imagem e corpo. As midias constituem a ligacao perdida entre um e
outro, pois canalizam nossa percep¢do e assim nos previnem de
confundtlas tanto com corpos reais quanto, de outro lado, com meros
objetos ou maquas(BELTING, 2006)

A partir desse referencial tedrico, determisaua hipotese:
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E possivel identificar e analisar uminaulagdo do homengreceptor)com

mundo (mensagem) e com a propria midia (meiploduzida simbolicamentgelas

imagens e que esta relagca@amplificada ou reduzida a partir dos efeitos produzidos

pelos recursos discursivds jornalismo visual.

Optase, assim, pela investigacdo da relacdo entre proximidade e afastamento

gue as imagens da mid{ee)produzemna percepcdo humana. Essa dicotomia pode

relacionarse de maneiras sinébnimas, como envolvimento e distanciamento, participar e

excluir, dentro efora, ise-aei rpart e cifipsaenntteid imessfoc € u?2 do

afastamento.fDistanc

contrarios ¢u polarida

objetivo etc., eleaunca existenabsolutamente, mgs]r el aci onados

(BYSTRINA, 2009, p.
No empenho

lamento e envolvimento formam umaéatica oposicdo de

des). Semelhante a preto e braatima eabaixo, objetivo e ndo

2)

de encontrar as camadas de ®aggHfo das imagens que

aproximam ou afastarmas homensem relacdo a midia eoanundo, serdo utilizadas

um

com

ideias de pensadores do Centro e Leste Europeu como Harry Pross e o fildésofo tcheco

Vilém Flusser. Também importantes nesta analise, Ivan Bystrina, Diéteraper,

Hans Beltinge, no Br

asil, Norval Baitello JunipMalena Segura Contrera e Luciano

Guimaraes formam o nucleo tedrico que discute a construcdo do discurso visual e as

intencdes das imagens da midia. A op¢do de trabalhar a dualidade proximidade e

afastamento reline, portanto, os objetivos descritos no inicio, ao considerar, no processo

de producado, transmissao e percepcdo de noticias, 0os importantes componentes

imagemmidiae corpo.

Nem distanciamento nem envolvimento estdo somente associados
com processos de mensagens. Eles sdo classificados também como

atitudes (disposi-»es ps2quicas)

0s guai s N«O S«O nenhuma a- «o

significa simplesmente afastamento (lonjura) e o comportamento de

e A
s2gn

distanciamento é a conservacdo de um afastamento entre seres vivos

(di st©ncia de fuga ou defesa).
cujo significadoi no sentido que nos interegsa dificil precisar, sera
usada aqui também para processosgignice ( Aempenho
por vincula-«00, fAsentimento de
obrigagéo intima de agir em uma situacdo de um modo deteominad
mas também para processas o mo Aflassumir uma
(BYSTRINA, 2009, p. 3)

O abjeto de estuddestadissertacdoportanto, tratese da discusséaeorica em

prol da ampliacdo dapistemologia dqgorndismo visual. Por meio dema pesquisa
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gualitativa pretendese reunir teorias proximas ou analogas que tratam sobre a
dualidade proximidade e afastamento,maldaquelas que abordam a imageamo
componente fundamental da cultura humana contemporanea.u@ométodo de
abordagem dialético, este texto objetiva primeiramente:

e Analisar a relacdo proximidade e afastamento que as imagens da midia
intencionam com énfase, portanto, na producdo de sentido dessagonentes nao
verbais.

¢ |dentificare classificar agstruturas superficiais e as camadas mais profundas
de significacdo de tais imagens, que as tornam capazes de estabelecer vinculos entre
homem e mundo.

Para que o tema central do estudo se desenvolva)esgmados seguiralguns
objetivos especificogue ajudardo a argumentacdo dessa andlise:

e Pensar a imagem da midia como objeto de comunicagdo e produtora de
sentido.

e Focar o estudo a partir da relacédo imagem, midia e corpo.

e Entender as diferentes estratégias de vinculacdo prodymtiagornalismo
visud por meio de seus recursos discursivos nao verbais.

¢ Reunir exemplos dessa vinculacdo, de proximidade e de afastamento entre
corpg midia e informacag publicados em veiculos de comunicagion potencial
visual.

Ao estruturar o objeto de estudo em toreaucha discussao &ica, optase em
eleger umcorpus de arélise plural, que abarca veiculos de comunicacdo de ambito
nacionale contemporanea@om énfase em produtos jorisliicoscom claro potencial
visual (como s&o os meios impressos online). Eventualnente serdo utilizadas
também imagens extemporadnea®u estrangeiraselevantes para a andlisEsta
decisédo visa melhor problematizar o estudo epistemolégico do jornalismo visual, a
partir da relacéo dicotdmica apontada nos objetivos acima.

Tal decisiosegue a propostgue Vilém Flussedesenvolveu na obK@ universo
das imagens técnicas, elogio a superficialida(®®08) ao considerar importantes as
analises dsimagens informativas, em detrimento das imagens redunda@ote®rme

sera explicado nos caplos seguintes) Para Flusser na buscade entender o
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funcionamento das imagens técnical midia, conforme também objetiva esta
dissertacdo, ndo ha sentidoemqudréers t i ngui r entre i magens do
do tipo Nt el a e dmls&lasoindvidualmehte,r ddmadendmenos

separados Ambas possuem a capacidade informativa ers sulerficis. O critério,

portanto, para eleger exemplos do jornalismo brasileiro tenta responder a pergunta de

Fl usser: RO que o0s | meag (e seadaparethes) fazans para ma g e n
gue suas imagens signifi gque@@USSER Q008 p.e si gn
47). Dessa formana vinculacao entreomeme informacag quais sao as estratégias das

imagens que visam cumprir as inten¢des da mfda@fo as imagens significam e o que

elas significam?Como seradiscutidg imagens informativas aproximam; imagens

redundants, distanciam.

Ha fotografias, imagendiliicas, televisionaas ou de video que me
proporcionam a sensacdo do jamais visto, da surpresa, do

arrebatament o, em suma, i magens Ain
imagens computadas € tdo mortalmente tediosa quantagia das
i magens ireprodutivaso, porque S«O0

maneira que posso, isto sim, distinguir entre imagens informativas e
imagens redundanteibid., p. 49)

No corpus de analise, optae também em ndo utilizar exempl do
telejornalsmqg ou de quaisquer producdes de jornalismo éheo; uma vez que este
suporte midiaticopossui linguagens e abordagens tedricas proprias. Adicionar a
contextualizacdo tedrica desse campo tornaria o corpo desta dissertacdo bastante
extenso. Algumas aborgens do estudo audiovisual, contudo, serdo utilizadas para
analisar as estratégias discursivas do jornalismo visual dos suportes tratados aqui,
sempre recorrendo a dualidade proximidade e afastamento.

A partir, entdo, de uma pesquisa bibliograficsteaeto organizase como um
estudo dividido em duas etapas: a primedie cunho tedéricoé um examedescritive
dedutivo que busca compreende partir de processos sistematicos de pesqossa,
vinculos entre imagem, midia e homd®elne, no segundo capituéogcontextualizacédo
entre a producdo de imagens e a cultura humana, a partir de teorias da imagem e da
midia. Serdo articuladas as relagdes entre o carater sigoitexto ndo verbatom o

processo de criacdo da cultura, na segunda realidade (culpaa)elaa primeira

® Em termos gerais, Flusser identifica dois tipos de imagensadisionais que s&o conceitos do mundo
criados pelo homem, e &&cnicas aquelas produzidas por algum aparelho, como séo as fotografias e o
proprio jornalismo visual. Este conceito sera trabalhado no capitulo 2.
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realidade (biofisical. Ser«o apresentadas defini-»es
fim de destacar a escalada de abstragpd® ocorre com a producd@gimagens
técnicas.

Com isso, abrse espaco para a contextualizacdo, no teramptulo, da
relacdo entrecorpo e imagem. Nesta fase, serd destacadelagdo(binaria, polar e
assimétrica proximidade e afastamentntre mensagemmidia e corppa partirdas
abordagensgia area audiovisual e da Teoria da Midia proposta por Harrg.Xos
compreensaaas camadas de significagdo das imageaste processo de vinculagao
utilizard o que Pross identifica como experiénciasppeélcativas, que sdo categorias
gueprédispdem a percepcdo humana a responder de determiad@ra trabalhado
na ampliacdo ou reducéo da distancia emwbservaddr, imagem e informacéo.

Na segunda etapa da dissertacdopartir do quarto capitulo, toda a carga
conceitualdiscutidaaté entdo seréxemplificada emmagens retiradas deoorpusde
analise.Com um olhar critico-analiti, serdo apresentados estudos de easolhics
de maneiraa melhor exemplificaestratégia discursiva identificadas pela pesquisa
guais as ocasides em que a imagem aprowimmamem (receptor) da midia (meio) ou
da informacdo (mesagem), e quais situacO&sn que a imagem promove um
afastamento entresgs elementosPara issoas analisespodemter uma abordagem
isolada (foto que sugerea analise de sua superfiaiiscursiva ou contextud (ao
considerara foto em relacda outroselementosvisuais e a propripagina em que foi
publicada)

Para melhor estruturar essa tarefestudos de casei@odivididosemjornal
impressq revista impressa internet, dispositivos moveise segmento jornalistico
Este empenho busca elucidareeemplificar a producdo de sentidproximidade e
afastamentojlas imagens no contexto da midia.

O quinto e ultimo capitulo da dissertacdo ira compilar as ideias apresentadas,

com o intuito deessaltaa discursividade daisnagens da midia.

10 Nesta dissertacdo, todas as referéncidgrimeira realidade (que trata dos efeentos biofisicos do
mundo) e dsegunda realidade ( a s aulturaigda huenanidade) sado tributarias dos estudbsde
Bystrina (1995, 2009)A relacdo detalhada entre estas duas realidades esta no final do tépico 2.1. A
analise sobre a producédoddtura humana segue no subtépico 2.1.1.

" Entre os autores que discutem o processo de comunicacdo, ha varios termos usados para identificar o
receptor, referentes ao suporte midiatico em que se aplicam: leitor, espectador, internauta, homem etc.
Com o obgtivo de buscar um sinbnimo para agrupar as funcdes desses diferentes recepteses, opta
neste trabalho, pelo uso do termo fAobservadoro.
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2. lmagem na altura humana

Neste capitulosera feitauma revisdo de literatura com foco ratsordagens
epistemologicasl o t er mo 0 i ma sedondrticuladaeela@esenti® Sgao,
realidadee culturg com énfaseem autores que trabalham a imagem coom dos
pontes fundamentaisla sociedadge principalmenteaquelesque atuamno campo da
comunicacadce da midiaSerdodestacadaa funcéo representacional da imagesus
niveis de relacdo com a realidadea atual saturacdo deasaplicacdona midia.Ao
consideraros suportes tecnoldgicos, conue fato, sdo exteriorizasg asimagens da
midia, serdo apresentadas as definicdes de imagem técniceseatida da abstracéo,
proposta por Vilém Flusser,com o intuito de verificar outras abordagens entre
realidade e imagm. Com issQ iniciase a discussdda dicotomia proximidade e

afastamentga partir do processo de producgédo e reprodue@asimagens técnicas

2.1Teoria relacional dos signos

De acordo com os estudos da Semiética da Cultesaledos primeiros regiet
da cultura humana, o olhar estd no centro da articulacdo de mensagerdpria
filogénesé® da humanidadeesta associadaos tracos visuais que as sociedades
antepassadas deixaram de lastro, como pinturas rupestres, escrituras, esculturas, totens.
N&oforam os registros orais, mas sisi@scricdes visuais deixad@or taissociedades
as principais formas de transmissdo de informagdes para aprendizagesteor
registro.

As representacbes em numerosas cavernas, Lascaux, Gargas,
Altamira, El Castilb, Sdo Raimundo Nonato e tantas outras, no
mundo todo, as representacdes imagéticas profusamente presentes em
tumbas egipcias, 0s registros em ceramicas ou em relevos em distintos
pontos do mundo e diversas culturas atestam que o homem j& convive
de longadata com ambientes de imagens. Muitos templos pagaos
primitivos e templos cristdos também tiveram na representacgédo visual
bidimensional (afrescos e pinturas) e tridimensional (estatuaria e
relevos) seu principal recurso expresgBAITELLO, 2007a, p. 6)

2 por filogenia entendse a histéria evolucionéria de uma espécie, aqui aplicada ao desenvolvimento do
homem como urser cultural, que produz cultura por meio de sua apropriacdo de imagens, de cenas, do
mundo.
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Durante séculos, erala hoje, a visdo se configura como o sentido que mais
influenciaa vida humana, determinandolocanocao, orientacdo espacial, escolha de
alimentos, estética, mensuracdo de distan@asplhade parceiro sexualleitura,
previsibilidade de alternativas, aquisicdo de informaggtes Inesgotaveis acoeto
homemestéo relacionadas as imagens e as camasliegam por meio da luz ao olho,
para serem convertidas em impulsos elétricos na retina e processadas posteriormente no
cérebro.Importante verificar que, tanto a emissao de sinais, quaatsénciadeles

provocam respostas no organismo.

O organismo amano trabalha vagarosamente para prolongar o
metabolismo e o tempo de vida. Seus 6rgdos de percepcdo captam

ondas eletromagnéticas por meio de células cutaneas, inclusive da

retina, vibracbes mecéanicas por meio do ouvido ou, quando
amplificadas, através ad pele, substéncias quimicas aquosas ou

gasosas por meio das células gustativas ou olfativas. A demasia ou a
escassez sao sentidas em forma de dor ou privagcdo. Qualquer excesso
desordena e economia dos sinais porque 0s sentidos ndo conseguem
processdos. Basta uma bofetada para deixar a pessoa atbnita, luz em

demasia ofusca, odores muito fortes viram o estdmago, um siléncio
demasiadamente grande angustia, 0 excessivamente amargo ou doce

s&o rejeitados e cuspidos.dconsi derada fAnor mal o a
sinas di ante da qual O sujeito Am-vel
dentro de seu nABROSS 2002,.8). de f or maso

Na sociedadecontemporaneaprincipalmentena ocidentdf, ndo apenas as
guestdes cotidianas de uma pessoa estéo relacionadas com o visual, também a midia,
com sua forca simbdlica a que a sociedade estd submersa, possui uma relacdo intrinseca
com o universodptico, com ocampodas imagens. Basta quantificar as numerosas
ocasifes diarias nas quais o olhar humano recebe estianigoadosde fotografias,
cenas de televisorasi de monitoresde computadgrde propagandas, de cartazes, de
jornais ede revistas, de outdoorsde perfis em redes de relacionamentdio@, ou de
guaisquer outros veiculos midiaticén todoseles as imagens sadoje,componente
obrigatdrio. Por parte,os estudos daomunicacdo e désiologia poden abarcar esta
predominénia: para uma pessoa que nao tenha necessidades especiais em relacdo ao
sistemaoptico (excetoproblemascomuns de ajustes de diop8jiaa forca com que as

mensagens visuais operamo organismoé incomparavek de outros sentidgsque

13 As teorias da imagem utilizadas nesta dissertacéo, apesar de suas tentativas de validade universal,
representam pensamentos especialmente ocidentais. SegundoiBa g ( 2009) , ivi s»es que
em tradigGes outras que ndo a ocidental ainda ndo entraram em nosso territério académico, com excegéo

de alguns dom2nios especiais da etnologiao.
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acabam por ndo sesBnvolverentdo bem quanta visaéoln Os si st emas per cef
tipo tatil, olfativo, gustativo, até mesmo a comunicacdo de tipo auditifosédo
afetados pela hi p € ONTRBTA] BAITELEO, 2006su 4l7)i dade o
Isso pode ser observado, por exemplo, nas habilidades auditivas e olfigtivas

deficiente visuglas quaiggeralmentesdosuperioresse comparadasis de uma pessoa

gue ndo possui tal caréncia.

No momento em que o sentido da visdo prevalece sobre 0s outros
sentidos e comega a ter um status excessivamente maior do que o tato,
o olfato, o paladar, e, sobretudo, &miocepcad a percepcédo de si
mesno 1 temos um desequilibrio. Se valorizdssemos o tato tanto
guanto valorizamos a viséo teriamos uma sociedade profundamente
diferente. Se houvesse um equilibrio entre tato e visdo, ndo teriamos
comunidades com milhGes de pessoas. Teriamos comunidades
Menores ou grupos nucleares menores, nos quais a proximidade seria
mantida pelo sentido dato (BAITELLO, 2002a, p6).

Essaforca que ouniverso das imagenmssuié um dos temas trabalhadpslo
sociblogoe tedrico dacomunicacaoDietmarKamper. Para o autgapud BAITELLO,
2002b, p. 4) a sociedade vivdojeum fAtri unfo do ol ho sobre
humanos. As maquinas de imagens trabalham com forca total no mundo inteiro. Velhas
e novas midias da visibilidade saperam. Uma parte cada vez maior das coisas que
existem ocorrem[apenas]no olhab. Este desenvolvimento excessivo do olhar,
hipertrofiadavisdo chega a dispensar o restante do corpo, culminando no sentimento de

falta de territorialidade.

[O olhar] éo sentido da distancia. Mesmo o olfato € também o sentido

da proximidade. Cheiramos quando estamos proximos. Mas vocé vé

guando se esta longe. O corpo nao precisa tocar para sentir e se
comunicar . Esse 6n«o precisar s e t o«
conceio do corpo e da territorialidade. Essa perda da territorialidade

leva a falsa ideia de que qualquer atentado contra esse G&oOpo n

causara nenhum tipe dangBAITELLO, 2002a, p. 6)

Com os acontecimentos do dia de setembrde 2001e os desdobramentos na
Guerra do Afeganista00Xpresentepinda no noticiarip o t er mo fAat ent ad«
refere Baitello tora para si adj eti ga@s ercroamoi sfimoido | °Ra
exatamente essa caracteristica que estd velada na hipertrofia da visualidade.
Antecipando os conceitos que serdelhor trabalhados naerceiro topico deste

capitulg a exacerbacao do visual, awacao do uso de imagens, agride as relacoes
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humanas ao permitir que o distanciamento ocupe espag¢os na vida humana, cerceando a

proximidade.

Se vocé ndo estd acostumado a tocar e ser tocado, ndo desenvolve no
seu senso social a percep¢édo de que o ¢aindém tem um corpo,

sente dor e sente vinculo afetivo por meio da proximidade. O conceito
de distancia nasce na imaginacao: nela, nés estamos perdendo nosso
corpo. Tudo isso comeca na situacdo mais nuclear, nas familias que
hoje sdo compostas de pai e ntie trabalham e de criancas que
passam o dia nas escolas. A possibilidade de contato fisico, mesmo

s

dentro de uma unidade minima como a familia, é cada vez mais
remota. Todos estdo cansados e, entdo, a reuni§a paser um
evento insuportavéBAITELLO, 2002a, p. 6)

A propria percepcdo espacial esta tdo atreladasesmido visual que o ser
humano, muitas vegendo percebe a acéo dos outros sentidoglacdo com o mundo.
Na verdade, a ideia do espaco esta vincuylalden da visdo ocularambémao corpo e
ao seu deslocamento. AA verticalidade ® um
gravitacdo: vemos osbjetos cairem verticalmente, mas sentimos também a gravidade
passar por (AUMGNS, A998, p. 3@ conceitode espagoportantotem
sua origem tanto nas experiéncias visuais, quaasoexperiénciasinésicas edteis do
homem.

Com is® em mente, ndo ha como evifgrgunta como Por queeste sentido
corporeQ a visao,possui tanto val@ Quais os motivos queropiciam o dominio do
visual e corrob@mcomaforga das imagens na sociedade, chegando ao ponto de poder

violent&la?

As causas para o que hoje acontece nos e com 0Ss meios de
comunicagdo podem ser encontradas sem duvida na longa histéria de
cinco séclos da imaginacado, que projetou um espectro, desde a visédo
dilacerada até o tédio da televisdo. A visdo ndo é absolutamente
definida de modo uniforme, nem tampouco exaustivo, através do

hardware da midia. A ja proverbial tirania ocular tem sua precursora

no desejo humano de organizar a relacdo com o mundo de modo
eminentemente visual através do dominio do esg&&MPER,

2004 p. 82)

Kamper adiciona ~ #Atirania ocularo conc
como imaginacao, visao dilacerada, midia e, principalmente, a relacdo do homem com o
mundo.As respostas aguestbesnterioresndo sao simples, mas podem comexda
facilidade com a qual a linguagem visual é transmitla r a B a$ imagénk, o , N a
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superficies bidimensionais, oferecem espacgo para que ndés, h@ressos em seu
mundo r ap(BAITEDL®,RO0BcoOp. 4)S&0 janelas abertas e sedutoras.
Diferentes pessoas, dkstintasculturas, podem receber estimulasichagens
visuaise compreender a informacéawais facilmentesecomparada & mensagem oral ou
escrita (ainda que a escrita seja tributaria das imagens essida@ visual paraxistir),
as quais exigan etapas de decodificacdo paraese efetivadas Um brasileiro e um
inglés parautilizar um exemplomodesto podem atender uma mensagem visuainse
qualquer preparacdo anterieimaimagemde uma arvoreueimada por exemplp é
rapidamenteompreendid@or ambossejapor meiode uma fotografia, de uma imagem
na televisdo ou mesmo da cena presenciada por aProsaisgue existam inimeros
outros significados para uma imagem como estaluas pessoas irdo compreender o
objeto, uma arvore queimad® mesmondo ocorre se tentarem comunisarpela
linguagem orabu pela escritasem antes dominarem seespectivosdiomas. Assim,
termos comadi § r woemmada burnédtreed npessuem o mesmo significado, a
mesmainformacéag para quem nao decodifica 0digo no qual estdo codificados (no

caso, os idiomas escritos ou falados).

Ao contrario da escrita que exige tempo ldgura e decifracao,
permitindo a escolha entre entrar ou ndo em seu mundo, a imagem
convida a entrarmos imediatamente e ndo cobra o pre¢o da decifracéo.
A imagem nao exige uma senha de entrada, pois o seu tributo é a
seducdo e o envolvimento. A imagenosnabsorve, nos chama
permanentemente a sermos devorados por ela, oferecendo o abismo do
pésimagem, pois apos ela sempre ha uma perspectiva em abismo, um
vazio do igual (ou, como dia Walter
sempre igal 0) , um Vv § ¢@es und euracb mégm rdma
imagens que suga e faz desaparecer tudo o que ndo é imagem
(BAITELLO, 2002c, p. 4)

Baitello ressalta a forca com que as imagens seduzem o olhar humano e, apos
conseguirental atenc&o, nada mais importa. Os outros sentidos, ainda que operantes no
corpo, cedem sua percepcao para o predominio do videakl constatacdo, surge
outras pelguntas inquietants: 0 que éafl i Madyessa ca@a quese utiliza da forgca do
visual no organismo humano paseduir, absorve e devora? De que se trata e do
gue sao feitaas imager3

Ao buscara definicdo de terma@ possivel perdese um pouco emesis US0S
A s s i mmgendippde tratassed a I magem di vi na, decorrente

ciouohomem ~ sua | ma gpamoutre lado,epade keh lhambanta
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mental de algo oalguém;ou referirse aimagem de uma empresa ou de um politico
frente & opinido publicaa imagem pictérica dogjuadros renascentistad;imagem
chuviscada de umtelevisdomal sintonizadaa imagem fotogréaficagravadaem papel
pela acdo da luz sobre graos de nitrato de ;pmataaindaa imagemcomo funcao
matematicaPor outro lado, notermosda informaticaimagem tratase da copia fiel das
informacdes em um disco de dadasmagem, para ser produzida ou reproduzidagep
ser cunhada, fundidampressa,desenhada, pintada, descritzopiada, gravada ou
montadaQuanto a sua naturezanagem pode ser tridimensional, hologréfica, virtual,
concreta, formada por pontos pixels, possuir varios significadosu nenhum. Ser
informativa ou tola. Todos estes exemplos servem para ilustrar, qlee forma
generalizada, imager@ algo inerente al sociedade. Sua existéncia € hoje algo téo
natural que as pessoas nem dao conta de sua onipresenca.

Dentre tantoexemplosque misturam suporte e conteyidoprovavel que haja
uma peculiaridade que justifig@eutilizacdodo mesmo term@m todos elesDe fato,
uma caracteristica que permeia todssusos o poder de representacdo de todas estas
A1 ma gRerfania.geralloda i magem Aindica al go que, e mb
ao visivel,toma alguns tracos emprestados do visyal]ledepende da producdo de um
sujeito:i magi n8ri a ou concreta, a I magem passa |
(JOLY, 1996,p. 13) De formaresumida eantecipada, imagem é algo feito por alguém
para representar uma coisa para outra pessoa. Essa confusa relacdo pode e deve ser
melhor explicada.

Assim como todas as produc¢des humanas no curso da Historia, as imagens, na
maioriadas sociedades, foram utilizadas para estabelecer alguma relagdo com o mundo.

Aumont (1993) destaca trés funcdes de representacao do peiadomagens

a) Modo simbdlico: no desenvolvimento das sociedades antigas, as imagens
serviam como simbolos, maisaamente simbolos religiososapazes de
dar aos homens acesso a esfera do sagrado pela presenca quase direta da
divindade. Sem considerar os simbolos dahstria, assim eram, por
exemplo, as esculturas gregas, tratadas calolos para serem venerados

Os exemplos sdo muitos e ainda atuais: podem representar diretamente

“Unidade m2nima da i mage mpx@bd g®eviatlraiparacdtermorem inglés o mp ut a d
picture elementE analogo ao ponto tipografico na industria grafica ou mesmo ao gréo de nitrato de prata
nas fotografias reveladas em papel.
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alguma divindade, como a imagem do Cristo, do Buda ou de Zeus; como
também podem ser simbdlicos, como a cruz cristd ou a su&siaajltima
presenteem diferentes culturas como caltagregas, budistas, hinduistas,

entre outras.

b) Modo epistémico: relacionado ao conhecimentto mundopor meio de
tracos visuais, mas nao obrigatoriameniteulado aobjetosmateriais. Uma
carta de baralho ou um cartdo bancério, por exemplo, tém say sado
referéncia, bem distinto do representado. A imagem como fungédo de
conhecimento A® encontrada na i mensa m
da ldade Média, quer ilustrem a Eneida ou o Evangelho, quer sejam

coletaneas de pranchas botanicas ou porcel@dMONT, 1993, p. 80)

c) Modo estético:a imagem pode servapenagara agradar visualmente seu
observadn Para Aumont, essa designacdo € também bastante antiga,
contudoé impossivel de se definir o que seria belo nas sociedades remotas:
fiEram os bisdes de Lascaux considerados bonitos, ou tinham somente valor
m8gi co?0 ( iNbsdms deihdjei esteigdp é bastante vinculada
ao conceito de arte, a ponto de algumas imagens midiaticas (do jornalismo e,

principalmente, da publicidads)isturarenfun¢gdessimbolicase estéticas.

Como visto,a producdo de uma imagem nunca é gratuita e, desde os primeiros
registros, as imagens sempre foram fabricadas para determinados usos, individuais ou
coletivos. i Bdanos concluir a favor de uma realidade sagrad® perfeitamente
eliminavel da imagem e, por outro lado, existgoasibilidade de compreender melhor
os enomes efeitos qubrotam da profusdo de imagens exatamente na época da perfeita
abst r(AMRERO2003, p. 3)

Seja qualffor sua utilizacao, é possivel ja perceberauarderisticacapital da
imagem,que a colocantre o objeto representado (0 mundo) e aeservadar A
imagem como representacdo cultural, seja elausacarga simbolica, epistémica ou
estética, € de qualgrforma uma construco de conheci mEAQCA da r ea

2005, p. 12)Imagem est4, assim, numa posicao de mediegée individuo e mundo.
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Rudolf Arnheim(apud AUMONT, 1993, p. 7&egueesa reflexdo eme imagem e sua

relacdo com o real e propde uma tricotomite valores para tal quest&o:

a) Um valor de representacdo:sem a intencao de ser redundaatémagem
representidva seria aquela que represeoatgsas concretazo mundo, como

por exemplo, ma sinplesfotografiade uma arvore.

b) Um valor de simbolo: é aquela que representa coisas abstratas, como
imagem representativa dos sentimentos, como amor ou Ndgie caso
ressaltase o contexto em que a imagem é codificada, o qual pode alterar

substancialmete seu significado

c) Um valor de signo: neste aspecto, a imagem representa algum contetdo
cuja configuracdo ndo é hefida na imagem, como algumaglacas de
transito que possuem uma relacdo arbitraria com seu significado A
sinalizacdo de alfandega, nodago de transito brasileiro, por exemplo, é
uma placa redonda de bordas vermelhas, com uma linha horizontal preta no

centro.

Villafafie € outro autor que discute a teoria da imagem e, assim como Aumont,
relaciona alguns valores entre realidade e imagemtu@o, considerando diferentes
suportesda imagem representativa na cultura e na comunicacdo, o autor apresenta nao

trés, mas 11 niveis entre imagem e realid&tleLAFANE, 2001). S&o eles:

1) imagem natural: valor mais proximo da realidade; a imageeestabéece

com perfeicddodas as prapedades do objetonclusive sua identidade.

£ destac§vel o simbolismo do numeimageni Relationado nas que
a questdo de unidade e equilibrio, trés séo as classes entre realidade e imagem identificadas por Arnhein;

0 signo para Peirce e para Pross é triadico. Segundo a Gestalt, o equilibrio visual € composto por trés
fatores: forma, tamanhe cor (ARNHEIM, 2000) Trés, por exemplo, também é a quantidade de cores

primarias na impressdo gréafica. Culturalmente, o numeral pése@ na Santissima Trindade; na

democracia (trés é a quantidade minima de pessoas para se tomar uma decisdo em grupo); nos trés
poderes da republica (juridico, legislativo e executivo), entre outras aparigées. Segundo Bystrina (1995),

um dos padrdes delsgdo para dualidades assimétricas € a insercdo de um terceiro elementos, por meio

da ligagdo dos contrérios.
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2)

3)

4)

5)

6)

7

8)
9)

modelo tridimensional & escala como as estatuas de ceda Museu
Madame Tussaudem Londres, a imagem reproduz as propriedades do que
representa, exceto pela identidade.

imagem estereoscopicamagenscomo 0s hologramasue reestabelecem a
forma e posi¢ao do objeto no espaco, mas nao a representam fisscament
fotografia colorida: nivel mais préximo da realidade em uma imagem
bidimensional.

fotografia em preto e branco:a redugdo das cores a apedaas matizes
diminui o grau de definicdo da imagem.

pintura realista: até o final do século XVIII era a represacdo mais fiel a
realidade. Restabelece razoavelmente as relacdes esmawiai® espaco
bidimensional.

representagao figurativa néo realista como o quadroGuernicg de
Picasso, héa relacdo de identificacdo da imagem com sua representacdo, mas
as relacOg espaciais estao alteradas,

pictogramas: abstracdo deodas as caracteristicas sensiveis, exceto a forma
esquemas como 0s organogramas, todas as relacdes entre imagem e objeto

representado estdo abstraidas; restam apenas rela¢des organicas.

10)sinais arbitrarios: como as placas de transito, a relacdo entre imagem e

objeto representado ndo segue critério l6gico, e sim arbitrario.

11)imagem ndo representativa como uma obra de Mird, as relagbes entre

objeto e imagem precisam ser recriadas a partir da imagindg

observador.

Todos os niveis, ou valoresa delacdo entre imagem e realidag®ntados por

Villafafie ressaltam mais uma vez o carater representativo das imagens e destaca sua
funcdo intermediaria, mediatica, entre mundo e individNeste rumo, Aumont
identifica que ao se organizar tal relacdlsa no campo da imagem, trés conceitos
presentes no ato de olhar a realidade: representacao, ilusdo e realismo, que se misturam
e interagem para determinar o poder das imagens nas socidtamesdesenvolvesa

ideiaao explicar que:

Se a representacdo permite ao leitor aproxiseapor delegacdo de
uma realidade ausente, a ilusdo é um fenébmeno perceptivo provocado
pela interpretacdo psicologica e cultural da representacdo e, por
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altimo, o realismo é visto @o uma construcdo social de regras
determinadag|...] Tentando completar o pensamento desse autor
podemos acrescentar que a realidade é sempre congianidegras
determinadas e a imagem como uma representagd@rpretada de
acordo com valores implicis nos padrdesulturais do olhar social
(TACCA, 2005, p. 12)

Assim, findependente de sua génese, a immag@ssa necessariamente por duas
experiénciasnseparaveis: a primeira, da ordem da natureza, ligadanamnamento
do organismo humano e a segunda, atdem da cultura,igada ao contexto
socioculturai® (TACCA, 2005, p. 11)Na relacéo entre mundo e individuo, considerar
a acdo de um contexto na producao e reproducdo das in{fggensio as responsaveis
por tal ligacdo)é uma das ideiggeculiares d Semidtica da Cultur&aradesenvolver
essa questd@ preciso relacionar um tanto maisentido visual, ocular, das imagens,
dessetextos culturai¥, dessasoisas que representam outras coikaacordo comrm
contexto.

Importante ressaltar que, no campo da comunicacactaméém diversas
aplica-»es para o verbo Aol haro. Embora al ¢
modos e processos diferentes que o conjaptao realiza (como, por exemplo, ver,
ler, interpretar, sentir etc.), esta andlise aprepeid 0 A o0 | h eapagidadechum@ana
de ter atencao visual a algo, uma acao que antecede o ato de leitura da (naigede.
olharimobiliza o olho em um determinado estado de tempo e incita 0 organisma a
resposta, masinda ndo o mobiliza para a agdo. Como numa sobreposicao de
experiéncias em diversas camadas, olhar algo pode sedimentar significagfes para uma
resposta posteripdestacando assirsegunddsodré (2006)p carater intermediaridito
anteformente de mediagdo, no sentido de servir de ponte entre 0 homeque esta

nofoco do olho:

Olhar implica constituir modelos produtores de imagens que sao
formas primais da mediacdo entre o humano e o0 mundo. Primeiro vem
0 modelo e, depois, a sua @imacdo numa imagem. Conhecer uma

16 Nesta segunda experiéncia estdo a producdo e recepcdo de imagens da midia (como fotografias,
publicidade, identidades visuais etc.), produsseacialmente culturais.

YO conceito de fAtextod ® empregado aqui no sentido
apenas ao texto escrito, mas a qualquer produto cultural que possua algum discurso. De acordo com a
Semiédtica da Cultura, umtextou | t ur al A® aplicado n«o apenas ~ mens

também a qualquer portador de significado integral (textual): uma ceriménia, uma obra de arte, uma peca
mu s i @MACHADO, I., 2003, p. 105)
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coisa é deslagel a de sua realidade i mediata
outra, um modelo que d& partida & ordem do espelhamento, do reflexo,

ou ainda da imagefhfou sej a, um jogo de apar?®°n
gue mimetiza de algn modo a coisa primeiréSODRE, 2006, p.
111)

Essa mimetizagdo de algo presente em uma realidade para outra aefaeese r
Sodré, o jogo de aparéncias, encontra suporte nos texkteriy Prosso qual trabalha
um importante conceito: o sign®.autor considera, em sua teoria relacional dos signos,
guefio que chamamos de realidade e 0 que experimentamos coestét@ieregada de
coisas que estamo lugar de outras¢gos as di st i nt aBRO831980p.e el as
13, traducao nossa$uadefinicdo de signd que remonta ao fildsofo nortamericano
Charles Sanders Peirteé, portanto,e em sua acep¢ao mais créalguma coisajue
esta no lugar de outra cois#or seu igual carater de representacéo, imadefiorma
geral,nada mais € do que um signo.

Assim,um senaforo na esquina, exemplifica Prass conceituasigng ndo éa
ordenacéo de trafegma rua, mas esta la para representar essa fungémme de uma
pessoa ndo € a pessoa, mas a represEng®, pesa em uma cadeira, a imagem que
vem a mente representa 0 modelo de caslgue existe na memaorida pessgauma
fotografia publicada no jornal ndo se trata da realidade, measnthimagem que
representaquela cengue ocorreu em determinado momerEis®s exemplos iniciais
servem para problematizar a dificil relacdo entre realidade e imaginamdExao
passivel de varias confusdes e inUmeliasussdegiue aprofundam a questdo de ser o
signo representacdo de algo extel@aenso comunpor exemploconduz o homem a
pensar que o que ele g&sempre aealidadepura, livre de significacbeSe assim fosse,

o0 semaforo daua, um objeto materiakeria apenasm monte de metal, e ndo uma
representacdo da organizacdo de trafego, algo imaterial, abstfatwional Uma
bandeira quadriculada na pisda corridando demarcaria o fim darovae o piloto
primeiro colocadpalgo relacionalmas seria apenas um pedaco de pano fixado num
bastdo. E assim por diante.

Na obraEstructurasmbolica del poder, Prossavarga na questdo da natureza do
signo eexplicaque o que difere o signo da realidade ndo énsuiareza material (0
tecido quadriculado da bandeira), nsa® 0 algo a mais que o homem designa para tal
(o fim da corrida), conferindo um valor diferenciadd¢rato e imateriahos objetos.

AN«kO s«0 0Ss materiais que fazem com que al ¢
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qgue el a ®, mas sua for ma, sua estrutura
(PROSS, 1980, p. 13, traducéo nossa)

Com isso,Prossinclui, obrigatoriamentea relacdodo signocom apercepcao
humana Ele definequetodo signofundamentese semprea partir deuma relaca@ntre
tréscomponentegneio, objeto e consciéncia interpretante a medida de que um signo
s6 funcionara como tal se, e somente se, vivigssarelagdo com o objeto designado
através de ummeio, e for interpretado por alguémAo definir o signocomo algo
relacional, Pross determina o pressuposto tedrico que, sendo uma tedaljé® todo
signorequer a presengade um objeto representadde um contexto ede um sujeito

interpretante.

E necasario o conhecimento de um terceiro fator para poder entender

gue alguma coisa esta ai por outra e é interpretada por alguém. Se
definirmos o signo comama relacdo, nos remetemos a relacdes que
s80 sempre outras e que apresentam, por sua vez, os tedst@sr

meio, objeto e interpretacdBROSS, 1980, p. 15, traducdo nossa)

Toda imagem, portanto, requisita que seja referéncia a algum objeto, em
determinado contexto e deve, obrigatoriamesee interpretado por alguém.imagem,
como signo, traz em si um algo a mammbutidoem sua constituicdo, um discurso
presente em sua sufiere. Considerandoo entendimento e @nterpretacdo de um
observadaros signos podem adquirir inimeras significagées. Uma roupa de cor branca,
por exemplo, pode significar paz, luto, simbolismo religioso ousativ politico. Ou
nenhuma desses significzl dependo do contextem que aquela mensagem visual foi
difundidae da pessoa que recebe tal informaicimde ser apenas o gosto por aquela
matiz cromatica ilustrado no tecido que a veestea simples falta de opcacescolha

por outra qualqueA funcdo designada para o signo depende sempre da codtuyaal

a

€ empregadodo contexto ngual € transmitidodd O br anco ® em mai s de

cordo luto, como é o preto na no8§BROSS, 1980, p. 15, traducdo no¥sa)

18 podese notar que ndo ha, de fato, uma fidelidade absoluta na relacdo cultural cromatica. Contudo,
como sera abordado no préximo capitulo (no tépico 3.2.2, sobefacdo clar@scuro como eixo de
producao de sentido), as referéncias mais profundas as quais determinada cor (signo) € direcionada séo
mantidas em diferentes sociedades. O preto, por exemplo, se usado como cor do luto (como ocorre na
maioria das culttas ocidentais) denota a tristeza pela perda, o sofrimento; diferentemente do luto vestido

pel o branco, como ocorr e, por exempl o, na China.
cor negativa e o branco como positiva; o que modifica seu aspeécepcdo da morte naquela cultura
[chinesa], entendida como el eva- «oGWMARAES,2000,al , e
p. 100)
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Por decorréncia, goria relacional dos signdsalgo que esta no lugar de outra
coisa para ser entendido e ipitado por alguér levaa pensar sobre 0 que pode ser
este fAal goo. qhamageetsfanguestionadajuanto a sua naturezde
gue forma um signo pode representar outra coisa, externa a sua materialidade?

AUm signo ® al go @lgoedistimte te,8neste centida) ¢ a r de
interpretavel. O sujeito esta circundado em um mundo de signos, ndo pode aprender
nem expressar nada s(PROSS, 1989, p. 8% teaducad rossh)e s me i
Toda a relacdo dos homens com o mundo é peitameiode signos, de definicdo de
conceitos para significar, explicar e entender o muAdsim,olo mem fAvi ve separ
do mundo por sua capaci (ided, 006 @. 4dimducdoni nar a
nossa) As informacdes captadas pelos sentidos humanos (principalmente peja visao
transformarrse em signos e necessitam de interpretagda. sociedade, €
imprescindivel interpretar os signds.facil constatagrpor exemplogue esséialgod a
que Pross se refepode ser um movimento corporal, como 0s gestos: levantar as duas
m«os para cima pode significar a aémemor a- «
espaco temporal, coisa em que se baseia, por exempbssibilidade de se dedicar um
mi nuto de sil °nci o p(alem 1980 L6g naducdo aodssg)o di st
como o0 minuto de siléncio que antecede um jogo de futebol, em homenagem a alguém
que morreu

Signg portanto,pode ser um imagem, unobjeto, um ato, um ser vivo, um
gesto, m espaco tempordPode ser quase tuderossressalta que carater generalista
de A al g oPexcluichpenas unm meterminacé@lgo ndopode sei na d a o . Essa
afirmacédo epistemoldgica levafaco da questéo para outlada Se o local onde se da
oua materialidade deste fHdnalgo a maiso pr - pl
como o tempo, émportante,na acepcao do autagentdoa significacdodada aquele
algo,que apontaemprepara a interpretacdo de whservadarimportante no signo é o
serido designadajue se propde aquele algo que esta no lugar de outraligeuwrso

intrinseco aodosigno.

As relacdes entre conhecer e designar, pensar e falar se formam junto

ao algo que se da e sua referéncia a outro algo; referéncia que se
interpretan « 0 no finadadod, ma s , ao contr&8rio
algo perceptivel esta situado em relagcdo a outro que se da também, e

esta relacdo ocorre entre os homens e seu mundo. Através desta rede

de relacdes o ser humano percebe e opera, buscando serpreg o0 0

para se apoiar frente ao nd@&R0OSS, 1980, p. 16, traducdo nossa)
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A diferenciacdo entre algo e nada € tratadiginalmentepelos campos da
psicologia e antropologidPara entendetal diferenciacdo, remontse a comuicacao
humana a partir do recénascido,conformeo trabalho do antropélogbDieter Wyss
Ele explica(apud PROSS, 1980, p. 16, traducéo nogsa)a fundamentagcdo do mundo
(o momento em que ® deihiciarsé desta fase daailag@ao0 e o
ponto em que o recémasci do, uma vez no mwemdooo, esper

A n a,dando partida éelacdo entre realidade e confianca.

Pressuposto de toda percepc¢do ndondo, de todo movimento no
mundo € o confiar no mesmo. A relag@omaria, fundamental do
recémnascido com o mundo circundante € a confianga de que aqui,
depois de ter passando pela estreiteza e obscuridade dos 6rgaos que
possibiltaram o0 seu nasciments,e  a@g®0. Gimundo circundante
responde sensivelmente com sua existéncia a esta absoluta confianca,
construfla sobre o nada (ja que o reeBascido ndo traronsigq
todavig experiéncia alguma do mundo, mas esta orientado para o
mesmQ (WYSSapud PROSS, 1980, p. 17, tradugdo nossa)

ParaWyss a significaéo do mundo pelo recémascido a partir da dicotomia
Afal goo & a baseaphia @ confiangao crer em uma realidadé&unciona,
portanto, como ponto fundamental nas futuras relagdes de uma pessoa com outras
pessoas, instituicbes ou coisBssa confiaga é exteriorizada e experimentada por meio
dos signos. fAOs e s[to8 gignasfsaraadeazam as divksas édadds® nc i a
do individuo, desde a lactancia até a velhice, estando o individuo, quase por inteiro a
merc® de um myRROSS, P& sp. 18,itradncadcsnossa)

Os signos demonstram ao homem, que vai enveatdecejue sempre existe
Aal goo, e n«o finadabo. Aqui est8 a grande i
veiculos de comunicacdo para o homem adulto: no decorrer de sua vida, é a midia
(como a teleisado, jornais, publicidade, revistas, radio e, hojatexrnet) a provedora de
signos do mundo para o homem. E a midia que mantém desperta aquela confianga
Aorigin8riao, de que sempre ocorre algo, er
a morté®, vazio existencial, que escapa ao dominio do homem).

Pross identifica ainda que, sendo a realidade dos signos a realidade das relacdes

sociais, ha de se compreendee, na captacao do mundo, existois fundamentosle

9A vida de todo organismo vivo termina com sua morte. O medo humano da morte fisica, um fato que
escapa ao controle do homem e se traduz, portanto, numa assimetria, € tratado por Bystrina e sera estopim
para a criacao da imaginag&omo sera explicado adiante.
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signos:primeiro aqueles signos que contéma referéncia direta a um objeto, ou o
represetam; e segundos signos que desempenham uma modalidade, uma classe de
objetos para a consciéncia interpretante. Estes ultimos,sombolos sdo os mais
importantes para esta andlise, pois expressam algo conceitual, tem uma funcéo
designadora na sociedadieHi t | er 0, por exemplo, ® 0 nome
assim, uma pessoa), mas, considerando a consciéncia interpretante, para algumas
pessoas € simbolo de crueldgulra outras, é simbolo de um projeto nacionalista sobre

0 mundo.Os simbolos sdososignos que recebem carga informacional e adquirem
diversas significag0es, de acordo com o contexto.

Dessa forma, es toda relacdo do homem com o mundo se da a partir da
intermediacdo dos signos, investigar sua origem e deixar claras as cordigéeges
dessaproducdo(em outras palavrasnvestigar a producédo de sentido das imagens da
midia, uma vez que ® ela a institui-«é que pr
fundamental para compreender o sistema (realidade) em que o homem estanimerso,

gualvive e se comunica.

O que significa para o homem realidade é captado por ele através dos
meios artificiais dos signos, de forma que para ele, ndo ha mais
realidade que a experimentada e objetivada por signos. O homem ja
nao tem, como o animal, umdaedo imediata com a realidade, ndo
pode, por assim dizer, A& cara a cara. A realidade virgem parece
escapar a medida que se amadurece o pensar e atuar simbdlicos do
homem. Em vez de ocupse com as coisas mesmas, 0 que faz o
homem €, de certo modo,atthgar continuamente consigo mesmo.
Vive tanto em formas linguisticas, em obras de arte, em simbolos
miticos ou ritos religiosos, que ja ndo pode experimentar nada sendo
conectandese com esses meios artificiagfPROSS, 1980, p. 24,
traducdo nossa)

O homem, ao relacionae com a realidade natural apenas por meio de signos,
desenvole, nos termos de Bystrina, uniesegunda realidad&, palco de todos os

signos,imaginacéo e significacddo mundo E aqui, portanto, que reside a cultura

0 para Bystrina, assim que o homem naturalhisédrico desenvolveu seu biétipo, solucionou algumas

deficiéncias de sua espécie: para dominar outros animais, tomou postura vertical, desenvolveu seus
musculos, liberou o usdas maos etc. Porém, comegou a possuir um medo existencial, 0 medo da morte

fisica, algo que ndo conhecia quando era protegido pela floresta. A migragdo para as savanas, entédo,

trouxe ao homem a necessidade de solucionar esse medo, fisicamente inaja@asgveicologicamente
posszvel. i A2 o homem cria a segunda realidade, co
realidade foi, portanto, uma invencao tardia, construida ap6s o nascimento da linguagem. Os animais tém

sua linguagens, mas ndo possuem ct (BiYSTRINA, 1995, p. 14)
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humana: diferenteentedos outros animais (que possuem linguagens préprias, mas nao
cultura), o homenpor meio da imaginacgéo, cria na segunda realidade todo um sistema
de significacdes, de signos, para comurseaprientarsee relacionasecom o mundo.

Esta segunda realidade é um fenbmengqudso e ndo é possiveéntrar em
comunicacdo com esse rivie realidade sem o suporte dtsida producdo de signos.
fiSem o aparelho fonador, sem as maos, ndo € possaekegundas realidades. Mas
temos também que considerar que todos 0Ss processos psiquicos sdo produzidos
mat er i al me n(BYSTRINA, 1695,rpp Id)Essa questdo serd ampliada no
proximo capitulo, com argumentacdeentre corpo e comunicagdo: que faz o
observadagraoelevar onivel de proximidade frente a informaca@a, seja, estamerso

em umadeterminadanensagem, éeduzir a distancia enti@s duas realidadesntrea

primeira (isica) e a segunda (imaginaria).

2.1.1 Sobrea cultura
Diantedarelacdo simbolicaom seu entornaesta ao homemesenvolver uma
capacidade designadora (para criagdo de signos, imagenapaktica (para
entendimento elssessignos). Produz, assim a cultura humana, um@mani f est a- «o
signica da segunda realidademazenada em textos e transferida para fora, que foi
criada pela imaginacédo, pela criatividade e fantasia humdBYSTRINA, 1995, p.
20). Esse sistema de signos (cultura humana), explica Bystrina, tem sua origem em
guatro principais raizespo sonhqg no jogo, nos estados alterados da consciéneiaos
desvios psiquico#\s duas primeiras esfera&o de ordemubumana e, as duas ultimas,
surgem no préprio ambito da cultui@essa maneiraodos os signos produzidos pela
imaginacdo, todas as imagens produzidas pelo homem e todo o sentido designado a
estes signos nascem de uma destas raizes, ou da unido entre elas
Bystrina destacaque os mitoscriados pelas sociedades evidenciangrande
influéncia que osonhotem sobre a cultura. Emma mitologia compartilhadgor
aborigenes australianos, o sonho exerce papel de crsatolo o proprio momento da
criacdo de tudamue existe. Qorimordio da criacdo é designado por estes aborigenes
como o ATempo dos Sonhoso. ANa sua narrat
plantas os animais, depois desenhavam seus sonhos em rochas e Ihes davam a alma. A
partir dos desenhosdashoa s, o0s seres adaqui(bid.,p.Mm5cor po, m
O comportamento ladico, por sua vez, pode ser encontrado em outros animais,

mas entre eles, tem uma funcdo exata: o aprendizado. E normal observar gatos
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brincarem com seus filhotes, por exemplo,como se fosse uma briga. Este
comportanentoserve para preparar os filhotes para a vida addltaesmaoocorre com
oserhumandi O j ogo programa o coOorpo por mei o de
experimentar oS soft war e $§$SERRES, @004pp. 72) nt egr a
Contudo, o jogpneste casmao se limita apenas a infaneia preparacdo para a vida

o0 homem aprecia o0 jogo desde a infanciacafén de sua vida, com a finalidade de

ajudar na adaptacdo a realidade, além de facilitar o aprendizado, o comportamento
cognitivo. Bystrina identifica que @xercicio ludico faz parte da procura pelo nevo

possui seus limites bem definidds crianga e 0 membrde uma sociedad@&entersse

atraidos pelo carater magico do jodgtssa curiosidade, ligadandimesis a imitacao,

leva por um lado a descoberta de areas desconhecidas ou ao bir{EB¥SIDRINA,

1995, p. 16)

Numa situacdo de jogo, o jogador diferencia os varios planos da
realidade, porque ele sabe até onde vai a realidade ludica e onde
comeca a realidade cdiana. Se ndo pudesse delimitar tais fronteiras,
nao poderia jogar. Porém, o comportamento lidico € restrito a um
tempo e um espacgo limitados, um palco, um ringue, um campo de
futebol etc... e somente dentro desses espacos é quegogryde seu
pleno sgnificado(BYSTRINA, 1995, p. 16)

As outras duas fontes de criacdo (raizes) da cultura surgem com a acédo de
elementos da propria cultura. @stados alterados da consciénc@mo o0 éxtase, 0
delirio, o transe mental, a fantasia; e dssvios psiquicoscomo variantes
psicopatoldgicas, tais quais a esquizofrenia, neurose, psicose e outros distirbios que
alteram a percep-«0 da realidade, Aproduze
rompendo as barreiras do conhecido e ampliando os horizontes do Ipessive
f act(BAMTELL®, 1999, p. 49)

Essas raizes da cultura humana sdo importantes para entender o processo de
significacdo das imagensuma vez que a acdo desses quatro fatores promove
intervencdes tdo profundas na vida humana que a investigacdo de seus mecanismos se
tona indispensavel.

Como argumentadanteriormente um mesmo signo pode adquirir diferentes
significacbes. O algo a mais designado para um signo pode ser produzido e reproduzido
em diversas fasef\ssim funciona tambénp texto cultural(imagem) o qualpode
possuir diversos significados e inumeros sentidos. Conforme elucida Bystrina, as

mensagens e as ampretagdes dos textos se armazenam na segunda realidade criada
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pel o homem em Acamadas superpostas umas = S
superficiais™ s estruturas mai YBYBTRINA U9, p.48)Raa c o mp | e »
0 autor, o mais importante no trabalho propostoa p8emittica da Cultura é
precisamente essa analise em profundidade dos textosamiltanhecer as mensagens

ocultas nos signos e interpréés, chegando a um denominador comum, as estruturas

de significacdo que realmente fundamentam a relacdo do homem com o mundo. Com

uma NAraspagemo egase asasgnificagdesanthia depsadaradouras,
compartilhadas por todos os homens. Mas como funcionam, entdo, essas tais
significacdes profundas?

Como se sabe, a comunicacdo humana, comparada a comunicacdo de outras
esp®cies ani mai s, ® u mse pm artifieics,descobartast i f i ci a
ferramentas e instrumentos, a sSEDESER, em s?2r
2007, p. 89) Diferentamente, por exemplo, da danca das abelhas, que é puramente
natural, a fala humana ou a comunicacdo visual, como a escrita ou a imagética, € um
processo criado, Hxistent, danot sorelac@shyoanas aatumais,a | o .
como a relacdo entre a maeodactante, ou a relacdo sexual, mas sédo, elas todas,
influenciadas pelos artificios da cultur8ystrina (1995, p. 5)identifica que a
comunicacdo human@anto na realidade fisica quanto na realidade cultpde ser

classificada segundo trés niveis de camadas, trés codigos principais:

1) Codigos primarios (biofisicos também chamados dhigpolinguistico3: sao
aqueles que regulam toda a informacao presente no organismo, na vida
biolégica, como o codigo genético, responsavel pela configuracdo do
homem.S&o suficientes para a transmissao de informacdes, mas ndo para a
producdo de signo®©s codigos hipolinguisticos, contudo, dao sustentacdo
para as outras duas camadagui, vale a lembrancde Pross, que enfatiza
gue toda comunicagcdo comecga e termina no ca@kgoz vermelha do sinal
de transito (um simbolo codificado linguisticamente), gga@mplo, encontra
suporte na codificacdo biofisic@ matizvermello (que nada mais é do que
um determinado espaco do espectro luminoso, com comprimento de onda
situado entré&625nm a 740nm), associad desde o nascimento do homem a
riscos como fogo e sang derramado, adquire na sinalizacdo de transito a
mesma codificacdo de perigedas experiéncias fisicas com o vermelds

c-digos prim8rios tamb®m regul amentam

40



transmite uma informacdo segundo a qual os passaros e eissirse
orientam. Mas essa informacdo ainda ndo € signo, € wsigme. O que
falta para que ela se torne um signo é a inténg@BYSTRINA, 1995, p.
6).

2) Cadigos secundarios(ou linguisticog: basicamente sdo os coédigos da
linguagem, aquelesque possuem normas para sua construggo
compartilhadas socialmente, como as regras gramaticais. Estes codigos (que
aindando sao culturais, pois se relacionam ainda com a tég@resgupdem
uma metodologia de ensino e transmissdoltamdo ao exemplo do
semaforo, ainda que a cor vermelha apresehtese biofisica que remeta ao
perigo, é necessario que alguérstrua as pewas dejue aquela luz, quando
acesa, proibe a passageeveculo ou pedestres.

3) Cddigos terciarios (culturais, também chamados dperlinguistico}: sao
0s codigos que possuem um determinado discw®o intencionaisSao,
portanto, produtos diretos @g&o da cultura humana solorea informagao.
O mesno matiz vermells, que nos exemplos anteriores foi usguhra
orientacdo, pode adquirir uma cargacursivase aplicado adeterminado
contexto. Visam, portanto, a modificacdo do homem, sugerindo acdes.
Culturalmente,o vermelho é utilizado como cor da esquerda politica, da
revolucdd®. Uma camiseta vermelha usada no Brasil durante o periodo
eleitoral pode sempor exemplosimbolo do Partido dos Trabalhadores (PT),

uma vez que a cor é utilizada para idécaif estegrupo politico; de acordo

Al ®m da percep-«o0 comum de que a fint eentendidod ocorr e
também na esfera das vontades inconscientes. Um trabalhador, por exempke derfarma subalterna
ao seu chefe, produzindo conscientemente signos de cortesia e respeito em relacdo a ele, mas os gestos

corpdreos, 0s signos corporais de dgbédnci a e respeito s«o de ordem i ncc
vem do inconsciente, como ja disse Freud, é uma informacéo béasica, primeira, e também é intencao,
tamb®m ® intencional. Al go(BYSaRINASIOA,pe6) produz essa in

?2 Usado inicialmente&eom este significado em 1871, na Comuna de Paris, o vermelho -senpor
exemplo,acordoscamni st as e da esquerda pol2tica. AE a cor
e, portanto, a cor da transformacéo, da revolugédo. E também a cor da acdo e imposicdo, marcas dos
processos revolucionarios. Na politica, se opde ao branco, da direitajydd®évolucdo Francesa quanto

na Revol u(GUYIMARRESs 20@00p. 121)
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com o contexto, pode identificamdaum ativista politico préyovernd® ou
de oposicao Esta configuracdo podainda adquirir um valor positivo ou

negatvo, de acordo com sua estrutura, como sera visto adiante.

Estes trés niveis de coédigos sdo intercomunicantes de maneira
multipla: um disturbio nos cédigos primérios (por exemplo, no
metabolismo ou na dindmica de funcionamento  dos
neurotransmissores, determinadas patologias, distirbios metabélicos e
hormonais) pode afet diretamente a capacidade criativa de um
individuo: teriamos ai casos de interferéncia dos cédigos hipolinguais
sobre os culturais. Inversamente, um determinado espetaculo, um
poema ou um romance, um ritual, uma danca, uma peca musical ou
teatral, ou aténesmo a narrativa empolgada de uma partida esportiva
podememocionar alguém até as lagrimas, afetando, ainda que por
momentos, seu equilibrio bioldgico, ou seja, alterando o ritmo e a
gualidade da comunicacédo intraorganica: temos ai uma interferéncia
doscaddigos culturais nos codigos da vida intraorga(B&ITELLO,

1999, p. 40)

No ultimo exemplo de Baitellopcorre uma acdo da segunda realidade na
primeira realidade. A acdo de produtizscultura humana sobre o corpo (ou weesa)
faz com que haja uma aproximacado entre as realidades éenateiral ea cultural),
evidenciando a producdo de sentido da caooagdopor meio dagproximidade (ou da
reducdo do distanciamentoontudo, a habilidade das imagefieguladas pelos
cbdigos culturaisgm unir as realidades, de criar pontes entre homem e njom@ntre
homem e a prépria midiapossui suas peculiaridagjeprincipalmente ao avaliar os
efeitos da midia

Sem relacdo com a triade proposta por Bystriarry Pross sugere uma
classificacdo dos sistemas de mediacdo de acordo com sua funcao. [déttizide a

midia em:

a) Midia priméria: aquela que utlizasanente o corpo humano para a

comunicacdo, coma conversa cara a cagestos, sorrisos, dancas e cantos

b) Midia secundaria: ndo descarta o corpo, mas a principal caracteristica € a
comunicacdo através de extensdes corpoéreas; para aumentar o alcance da

informacédo, o emissor utiliza aparatos na producdo de informacdo, mas o

3 Neste caso, porque o presiteehuiz Incio Lula da Silva, do PT, governa o Pais desde 2003, com
mandato até final de 2010.
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receptor ndo precisa de tais aparatos para a recepgao; fotografias, escrita,

gravuras, livros, revistas e jornais se encaixam neste caso

c) Midia terciaria: tanto emissor quanto receptoilimam extensdes corporeas

para a comunicacgédo ser efetivada, como na televiséo, radio e internet.

NnToda a comuni ca- «o0 humana come- a na
participantes individuais se encamir cara a cara e imediatamente presentes com seu
corpoobda a comunica-«0 retornar8 a este pont
80) . Neste sentido caminha o fil -sofo Mic
virtuali dades antes da al ma, gue, por sua
De certa formaMarshallMcLuhan retnessta ideia ao evidenciam seusivros que 0s

meios de comunicacao nada mais sao do que extensfiemeém

Ao colocar o nosso corpo fisico dentro do sistema nervoso
prolongado, mediante os meios elétricos, nés deflagramos uma
dindmia pela qual todas as tecnologias anteribregeras extensoes

das méaos, dos pés, dos dentes e dos controles de calor do corpo, e
incluindo as cidades como extensfes do cdrgerdo tradzidas em
sistemas de informacdMCLUHAN, 1971, p. 77)

Produzidos culturalmente, @®digos terciariosidentificados por Bystringdo
0S mais relevantes para edtssertagcdouma vez qusao estes os codigos que regem as
camadas de significacdo presentes nas imagens da mligiedos de discurso, os
cédigos hiperlinguisticos configurase comasignose, como destacarRrosse Flusser
precisam ser interpretados. Embora a estrutura deggbgos esteja baseada em
diversos contextos e experiéncias pessoais, ela também segue algumas hipdteses
comunse invariantes endiferentesculturas Partindo de conceitos estabelecidos por
tedricos do Circulo de PragadaEscola de Tartioscoy como YuriLotman e Roman
Jacobson, Bystrinfl995)apresenta trés caracteristib@sicagda estrutura dos codigos

terciarios:

a) Binaridade: em geral, a estrutura dos codigos terciarios € binaria ou dual,
fundamentada na troca que ocorre no mundo material (na @imei
realidade)A explicacao daseadaportantona observacdo do mundo fisico:

no inicio da cultura humana, a oposicdo mais importante eranoda.
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Assim, bda a estrutura dogdigos culturaisse desenvolvea partir desa
oposicdo basicasaudedoenca céuterra, paraisinferno, direitaesquerda,
sagradeprofano, altebaixo, pazguerra etc. configuram algumas aplicacbes
binarias, as quaiglesempenham papel fundamente na construcdo de
discursos. Para Bystrindiais oposi¢des binarias dominam com ererm
forca 0 pensamento da nossa cultura particular e o desenvolvimento da
cultura em geral(BYSTRINA, 1995, p38).

b) Polaridade: os cddigos culturaissdo organizados em binedades e
apresentanse polarizados e valorados. A necessiddel@alorar os polos
serve desubgdio paraa deciéo, atitude, comportamento a&£do do ser
humano. Surgeassim, das experiéncigsaticas da vida, as quais atribuem
um valor para cadpolo. AUm beb-°, no momemnto do
porque sente a perda do prazer de estar num ambiente interno e o desprazer
de um ambiente externo. Dep®Bm os sofrimentos da fome e o prazer de
ser ama nBYSTREINA, dA9395, p. 8)O homem comeca a demarcar e
a valorar os pol® binarios desde seu wamento e o faz a pdir das
situacbes de desprazeomq por exemplo, se deparar com um obstaculo,
uma pedram sewaminho.Os conceitos, ideias ou objetos que ndo possuem

seu correspondente polo negativo ndocgpoder demarcados

c) Assimetria: O cédigo altural binario e polar é visivelmente assimico: o

lado marcadoou sinalizado negativamenteé visto ou sentido mais
fortementeem relacdo aseu oposto, ¢ado positivo. Isso derivasetambém

da experimentacdo humamam a morte. Insuperavel fisicamenpara o
homem, ela sempre comemora a vitéria; na percep¢do comum, esta € a
assimetria: a morte sempre é mais forte que a \Dda.mesma forma,
doenca, terra, inferno, esquerda, profano, baixo e guerra possuem um valor
negativo, o qual € mais forte que sep®stos saude, céu, paraiso, direita,

sagrado, alto e paz.

Segundo Bystrina, as estruturas binarias dos codigos terciarios (ou seja, a
configuracdo das imagens e sua significacdo em um contexto social) funcionam como

diretrizes, instrucdes para a acaosfeem um discurso, uma indicacfara que o
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homem tenha uma resposta a ser dada no mundo fisico ou imaginario, patemei
comportamentos irracionai®perando assim na segunda realijla@ontudo,ndo é

correto afirmar que, emam texto cultural como umantiografia ou uma capa de revista
(estruturado, portanto, sobre os cdédigos terciarios), os lados assimé&tdous,na

dualidade céuterra (vidamorte) devam ser valorados por obrigacdo.em opostos
positivonegativo Ou s ej a, Afiterraodo negat® vaemmrte walf
positivamente, em todas as aplica¢des culturais. Isso porque existem padrées de solucao

para as assimetria®s codigos terciarioa partir do momento em que as biedades

relacionamse com o0 contexto em que estdo aplica@stina apoma as seguintes

possibilidades:

a) ldentificagdoono j ornali smo, a prerrogativa de
possibilidade de anular a assimetria. Em alguma dualidade, conhecer os

pontos positivos e negativos iguala os lados e anula a assimetria.

b) Supressdo da negacdo, ou pluriarticulacdo as oposicdes sao
caracterizagds ora positivamente, ora negativamema oposicao céterra
(mundo dos deusesmundo dos homens), a terra recebe um valor negativo;
masrecebe a cargpositiva se utilizada na apsicdo terra nf er no . AAsSSI
nasce a ambival °n¢YITRINA 199%p.1lps concei t

c) Inversao: solucdo mais radical, consiste @nverter os polos: o que havia
sido marcado positivament@, identificado agora negativamente e vice
versa. Emum exemplo da midia: na eleicdo presidencial de 2003, a
candidata Roseana Sarney, do PFL, era identifioadaicio da campanha,
por parte damidia brasileira como uma opc¢do positiva no pleito. Apos
dendncias de sonegacéo fiscal, a candidata perdeu sua credibdidade

identificada negativamente

d) Ligacdo dos contrarios:a dualidade se dissolve com a mediada&oalgum
elemento entresdois polos. Assimem vezde considerar uma binaridade, a
relacdo toma e tr i 8di ca. Na fAconst-tewla «0 tri
inferno), a terra seria 0 elemento de unido entre céu e inferno. E assim séo

construidas transicosgmbodlicaset r e o c®u epXD) i nfernoo
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Contudo, a prética do jornalismo evita estas situacdes de solucdo de assimetrias.
E mais facil (e vende mais) identificar apenas dois lados e selecionar um deles para ser
positivo e outro para receber asticas da midigo que quebra, sim, a antiga funcédo do
jornalismo de ser imparcialMesmo em situagdes em que é propicia a pluriarticulacéo,
a midia escolhe dois lados para criar suas noticias. No futebol paulista, por exemplo, em
gue existem quatro grdas times de futebol (Corinthians, Sdo Paulo, Palmeiras e
Santos), o jornalismo prefere selecionar duas equipes para criar suas higEsias.
em campeonatos de pontos corridos, em qaelltima fasgvarios times podem ter
chance de terminar em primeilugar, a midia esportiva identifica disputas entre duas
equipes a cada vez.

Conhecer s raizesda cultura humana e como se estruturam os codigos que
regulam os textos culturais € compreender o funcionamento das imagensdpiamo
mundo em que o homewve.n O t r at amento cul tural das <coi
englobar os fatos geradores (ndo apenas técnicos, mas cultujampas também os
cen8rios que estes mes MBATELA®, 205, p.sBJA 0 send:
relevancia dssaabordagencultural e semioticgara este trabalho resigxatamente
neste ambito, apoder estruturar e compreendsrefeios provocados pak imagensa
midia,ao mediaema relacaeentre homem e mundalém deeremsua propria relacao

com o observador.

2.2 A escalada da abstracao

Em cartaz no Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP) entre abril edalB609 o
artista plastio brasileiro e pesquisador de imagens Vilriz trouxe a capital paulista
uma retrospectiva com 131 de suas obras. Muniz identifica que as pessoas hoje em dia
nao possuem uma educacgao do olhar para que possam, efetivamente, ver e enxergar as
imagens produdas pelo homem comas fotografias veiculadas pela midia. No
desenvolvimento da histéria da imagem fotografica, por exemplo, a tecnologia
propiciou uma mudanca no supoitda pelicula ao digital, fato que forca uma alteracéao

também no modo de olhar.

Porque, a despeito de toda a ambivaléncia da imagem e do texto nos
jornai s, continuamos a dizer que | e
jornal?[...] Na area da publicidade, o advento da Internet permitiu ao

conteudo tornase mais disperso nas estruturas intesat libertando

0s anuncios da obrigacdo de comportar toda a informacao visual e

textual numa Unica camada de apresentacao. ISso permitiu as imagens
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e aos textos referireise entre si com independéncia, sem terem de
compartilhar do mesmo planp..] Someite quando as imagens, sons

e comunicacdo escrita foram finalmente vertidos para um cédigo
universal de tecnologia digital e puderam ser difundidas € que surgiu
a necessidade de aprimorar as funcdes de cada midia. Este
aprimoramento vem desenvolvensi®d, ®bretudo, na linguagem
visual (MUNIZ, 2007, p. 105)

Para Muniz,a imagem digital € on marco historico. Por 180 anoseciedade
dependeuwda fotografia como depositario diistéria, mas hoje ndo se confraais na
imagem, que é manipuledafiO grande desafio do século XXI é gerar um sistema de
educacdo nesse meio predominantemente visual, construir uma ética para lidar com
essas novas imagendVUNIZ apud VELASCO, 2009)Como apercepc¢do sempre foi
relacionada a sobrevivéncia homemnao vai conseguir sobrevivem um ambiente
onde ndo entende sgnos.

Uma das técnicas utilizadas pelo artista tenta mostrar ao publico, podeneio
montagens plasticas fotografadas posteriormente, que as imagens, por mais que
parecam, ndo exibem a lidade puraa primeira realidade, nos termos de Bystriea)
podem atribuir até um significado oposto aquele sighaartista forca uma leitura
pausada e critica de suas obras, como € o caso d®iséures of Color No exemplo
After Van Gogh(Figura 1) a producado, que possui referéncia declarada ao quadro
Sunflowersde Vincent Van Gogh (Figura 2), ndo tenta ser uma reproducéo estilizada
do original, mas por conta exatamente do estranhament®ayisgelo, a obra de Muniz
causa noobservadora sensacdale que ha algo que o autor quer dizer, aléem da
percepcao primeira da propria imagem (uma pintura de natureza morta, que retrata um

vaso de flores).

24 Esta ideia sera desenvolvida logo a frente por Flusser, ao tratar sobre a superficialidade das imagens
técnicas.

a7



Figura 21 Sunflowers Vincent Van Gogh (188). Reproducéo.

Ao se olhar com certa distancia, a imagem de Muniz masstrelaramente
baseada na obra de Van Gagltém do préprio nome evidenciar iste@mbora tenha
sido produzida aparentemente por meio de uma malha quadriculada colorida. O recurso
visual que se assemelha aos vitrais de igrejas catélicas revelasdratar medida em

gue o observadoraproximase da obra, de pequenos pedacos de papéis coloridos,
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identificados pelas cores da escala Paitqeenforme visto no detalhe da Figura 1). E

um mosaico produzido com varios catalogos de cores utilizados na industria gréafica
gue, recortados, colados e fotografados de tal forma intencional, reproduzem o quadro
do pintor posmpressionista alemdo. A textura criada asserrsthaambém as
fotografias dhitais que, ampliadas varias vezes, revelam a unidagief’.

Em After Van GoghMuniz proporciona ao publico, ao mesmo tempo, diversas
referéncias: 130 quadro original de Van Goghj a escala Panton8) a capacidade de
reprodutibilidade técnicaug os processos graficos trouxeram a arte (discutida por
Walter Benjamin); 4) aquela propria imagem digital que foi gerada a parfiotografia
do mosaico de paj 5) & visdo circuldf que o leitor preisa para que perceba tudo
issoe; 6) a questaale que o menos importante neséxto culturalé o vaso de flor
retratado (portanto, primeirarealidade). Muniz destaca o valor que a imagem por si s0,

a imagem como superficie significadora, possui na atualidade. Em uma mesma imagem,
h& inicialmente uma feréncia concreta: o quadro de Van Gogh (e, neste, uma
referéncia também concreta do mundo palpavel, um vaso de flores); uma referéncia ao
suporte material do papel; uma abordagem digital (a fotografia do mosaico de cores); e
uma abordagem metalinguisticaitica, referéncia ao uso do formato digital na
producdo de imagens contemporarieasua falta de entendimento e postura critica por
parte dosbservadored?ara complicar tal cenario, ndo € raro encontrar espectadores de
obras como esta que olham a gam por alguns segundos e seguem adiante para o
proximo quadro, absorvendo apenas as camadas mais superficiais de significacdo
daquela imagem. O mesmo ocorre com a leitura de produtos e imagens da midia: com a
rotina aceleradalo cotidiano das cidadessem tempo habil para decodificar toda a
informacéo (eacreditando que, na leitura de imagens, isto ndo seja necessario), leitores

e espectadorata midia passam pelas imagens sem abdasvé

5 Produzido pela empresa norte americana himméina escala Pantone é um catalogo de cores
identificadas por nimeros e utilizado como referéncia na reproducdo cromatica na industria grafica.

%6 Constituinte da imagem digital, pixel é denunciantelo proprio suporte. Atualmente, no mercado
editorial dejornais e revistas, quando uma imagem é impressa em baixa resolucimxelsternamse

visiveis e evidentes a olho nu, o que discrimina a qualidade daquela impresséo, reduzindo assim sua
credibilidade perante os leitores.

2" Outro conceito trabalhadmp Flusser, a visdo circular é aquela leitura pausada, critica e analitica das
imagens da midia, com intuito de decodificar as informacées daquela producéo cultural. E a busca das
camadas de significacdo mais profundas daquela imagem.
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Assim, na apreensao e entendimento denteissagenmidiaticas o exemplo da
obra de Muniz traz a tonana importantguestdocomo lidar com um mundo cada vez
mais visual, com leitores que ndo possuem educacdo e/ou tenpenses para a
leitura de suagmagens? Oupor outro ladp como produzir imagens com signdaos

claros o suficiente para que aisservadoreabsorvam tal informacao?

[...] num mundo marcado por uma constante aceleragdo de todas as
coisas, e por relacbes sempre efémeras, a possibilidade de deter o
olhar sobre uma imagem representa a chance peniin sobre ela

uma certa dose de desejos e sentimentos, que ligara o sujeito a
imagem de uma forma intensa e, talvez, definitiva. Tsatade
substituir a velocidade (uma por¢cédo de espaco percorrido numa porcao
de tempo) pela densidade (uma porcdo depteaondensada naquela
porcado de espac@ENTLER, 2004)

Para se aprofundar na complexa relacdo entre imagem e realjdadae(
imagenssao vinculadoras entre homem e mundo, mas nessa funcao pousomar
comobiombos ou ser janelaspnformealudemFlusser e Baitello), é interessante tratar
um pouco sobre a filosofia da imag&m

Com esse propoésitopase resgataa etimologia da pala& imagem chegase ao
termoem latimimagd”®, quese refereao retrato de umpessoa morta. Em sua origem
mais remota, portantoa imagem ja é referéncia a algmas a alguma coisa

A f a n t daicsonja@qge torngoresentalgo ausente.

8 Ao propor uma nova relevante abordagem da midia, Flusser sugere que uma andlise dos aspectos
estéticos, cientificos e politicos da imagem pode ser uma chave para a atual crise cultural e das novas
formas existenciais e sociais que surgem. O autor demonstra que a revidavoliltura de textos em

cultura de imagens, bem como a da sociedade industrial & sociedaiddysfsal ocorrem de maos

dadas. Estes conceitos sao trabalhadoA €itosofia da Caixa Preta O universo das imagens técnicas

textos que o préprio autodient i fi ca como sequenci ai s. AA inten-«o
para um ensaio filoséfico sobre o aparelho em funcdo do qual vive a sociedade, tomando por pretexto o

t ema f o(FIJGIER,f2002,p. 48)

29 para Baitello (2002b), a palavra latineagopossui um significado recorrente de retrato de uma pessoa

morta, sombra, espectro, copia, imitacéo, lembraagaasma, visdo. A origem indauropeia do termo

nao € exata, sendo o venmagh (ter poder), o radical mais préximo, que da sequéncia a palavra presente

no latim vulgarexmagare que significa tirar as forcas. O autor acrescenta ainda duas outras possivei

origens etimoldgicas: com a palavra aleBifd aparece também uma origem remota obscura para
imagem a qual provém do radical germanigd, que signi fica fipodeakon m8gi co) ¢
define também uma origem obscueaglolon significa imagen, reflexo. Considerando mito e religido
grega,eidolon € uma espécie de corpo astral, insubstancial, um simulacro do corpo falecido em seus

ultimos momentos. Dessa forma, o termo kedwopeuweid d4 origem ndo apenas aos gregmos

forma, imagem, eidolon, imagem, idolo, mas também ao verbo latieq 6 (BATEBLO, 2002b,

p. 3)
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Ambigua desde o cosgo, imagem significa, entre outras coisas,
presenca, representacdo e simulacdo de uma coisa ausehte.

APresen-a0o ® a di mens«o m8gi ca, Ar e
imitacdo, da capacidade de colocar as imagens como imagens, O
inteiro arsenal dos glif ar ces engenhosos, e fAsi mul

da ilusdo, incluida a autoilusdo, que em contato com as leis de
mercado e da abstracdo da troca, tem atualmente sua conjectura
favoravel(KAMPER, 2003, p. 12)

Edgar Morin desenvolve esta ideia ao tratar sobre as primeiras formas de
representa-«o e da wutiliza-«o0o de 1 magens n
imagem ndo é s6 uma simples imagem, mas contém a presenca do duplo do ser
representado e permite, p o r (apadeGONTIRETAe r m®d i o
BAITELLO, 2006, p. 118) Destarte, o maior medo homema morte fisicacomo
aponta Prossi pode enfim, ser superaal por meio daacao da imagem, algo
essencialmente magico

Para Baitello (2006 em contrapartida a necessidadasoriadaluz para serem
vistas as imagens sdo, desde sua origem, habitantes dadaogbscuridade, por esta
razdopossuem muito mais faces invis2veis do (
visibilidade de ma imagem emergem numerosas configuracdes que a acompanham e
quenossoe | hos n«o c @AEEeLYU200D, p\V4B)r O

Estas tais faces invisiveis provéem da-prée st - ri a da pdacep-«o
onde nao penetram o dia, a luz e nossos oMascem entdo no espaco e nas cavernas
do sonho e no igual ment e (BATEDO® 02008, p.odG)scur o s
conforme discutido por Bystrina em relacdo as raizes da cullafafilosofia da
imagemrelacionase coma categorizacdo proposta por Hans Belting, que distingue
entre agmagens enddgenas asimagens exdgena#\s primeiras seriam as imagens
oniricas, produzidas no interior da mente humana, geradas no sonho e no devaneio.

Al ndependent es d aciae whntaiagsanerde edigimatcas a cfadas,
tais imagens sempre motivaram tentativas de sistemas interpretativos que buscam
correspond?”® nECONTRETA;BAIBELLOP2006,9.0120)

Por outro lado, as imagens exdégenas sdo mais tranquilas de se verificar. Sao

aquelas criadas sobre suportes materiais fixos ou méveis, como as fotografias.

Seu percursistdrico e seu papel social se confundem e se mesclam

com a histéria humana de registrar suas imagens, desde as primeiras
representacfes paleolitica conhecidas, passando pela criacdo de
figuras de culto, pelas transformacdes pictéricas que dardo origem a
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escrita, pelos diversos sistemas de escrita e pelas recentes formas da
imagem mediatica. Indispensavel relembrar aqui a importante
passagem do valor de culto para o valor de exposicao, assinalada por
Walter Benjamin, demarcando a era da reprodutibilidédei¢a como

o inicio da proliferacdo das imagens exdgditad., p. 121)

ParaBelting, as imagensexégenasmedeiamos sentios em mensagens inter
pessoais; jaas endogenas transportam mensagdetespessoaisA ambivaléncia das
imagens enddgenas e exdgenas, que interagem em varios niantdd, € inerente a
pratica da imagem da humanidadeS o n h aoses, eomé Marc Augé os chama em
seu livroLa Guerre des révesao dependentes um do outfointeracdo das imagens
mentais e imagens fisicas € um campo ainda amplamente inexpl¢BEIOT ING,

2006)

Nos ensai@ Filosofia da Caixa Preta Universo das imagens técnicddusser
desenvolve este raciocinio ao idefimagem comeendouma superficie que pretende
representar algo, e que se particulariza em dois tiposagem tradicionalendégena,
nos termos de Belting aimagem técnicgexogena)Entre estes dois tipos de imagens
h& um processo de abstracdorel@idade, de distanciamento do homem em relagéo ao
mundo. Ao explicar a producdo dessas duas categorias de superficies, Flusser propde
um modelofenomenoldgico da criagdo da cultura humanadenominadescalada da
abstracao

O autorapontaque ra filogénee humana, o conhecimento arcaico era adquirido
por meioda experimentagdo fisica do mundo, como ocogrpiivalentementezom 0s
bebés na ontogénese do individuo " A m«o ® o0 -rg«o com que
contato tactil com seu entorno fisico e sodm ela a crianga capta as coisas e seres
Vivos depois de ter REPIS02006,¢05, taducho mossa)p r i o
A imagem tradicional €, neste sentido, uma superficie significativa na qual as ideias se
inter-relacionam magicamente e existem para imaginar e entender o mundo. Sao
abstracdes das cenas e experimentacOogwicira realidade que a mente humana
registra com a reducdo de uma das quatro dimensées ¢spamrais> o tempo.
Imagemtradicional nesta definicdo, € a mediacémia entre homem e mundo, é o
pensamento conceitual. Por ndo consegegssar o mundo indeatamente, o homem
utiliza as imagens para se relacionar com seu entorno, o mundo r{&USESER,

2002, p.7). A medida que se desenvolvem estes pensar e atuar simbélicos (por meio de

30530 elastargura, #ura, profundidade e tempo.
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imagens), o homem néo olha a realidade de forma natuaalutiliza suas imagens para
fazélo.

O ani mal e o] fi(talo comtradiction @nt adiecéul o
encontramse mergulhaols no espagtempo, ho mundo de volumes

que se aproximam e se afastam. O homem, ao contrario do animal,

possui maos que pode segurar 0os volumes, pode fazer com que parem.

Por essa Amani pul a- «00 o] homem abs
transf or ma oumutn rtISER, FOQ8| pr 16)

As imagens tradicionaigo funcionarentomo mapas para o homem oriergar
no mundo, passam a conter informacj@esubjetivas: as imagens guiam os homens a
partir da visdo dos produtores primeiros daquelas imagens tradici@aisundo
biofisico, informado a partir da manipulacdo do primeiro gesto de abstracaesd¢orna
circunstancia

Para Flusser, o segundo gesto de abstracdo na apreensao da realidade e formacao
da imaginacdo € a visdo, qubstrai a profundidadelo mundo. Acircunstancia
imaginada, a cena, representa diretamente o mundo palpavel,Ogalolumes,
profundicades, a terceira dimens@o que o olho humano perpeltantqg sé existen
por conta da visao binoculpropriada espécie.

Com o surgimento da escrifanto ao ato de conceituar o mundo, as cenas e as
experimentacdesha oterceiro passo rumo a abstrac@homem, que ja se relaciona
com o mundo por meio das imagens tradicionais (ele ndo precisa manipular ou perceber
a profundidade do mundo), passa, com a escrita, a conceber as cenas, a conceber o
mundo. Para conhecer a realidade, basta ao homem condeiscaever sobrea
circunstancia. A conceituacéo, portanto, é abstracao de tegctairoabstraa largura
da superficie.

Textos sdo séries de conceitos, abacos, colares. Os fios que ordenam
os textos (por exemplo, a sintaxe, as regras matematicagcash

sdo frutos de convencdo. Os textos representam cenas imaginadas
assim como as cenas representam a circunstancia palpavel. O
universo mediado pelos textos, tal universo contavel, énantb
conforme os fios do textg-LUSSER, 2008, p. 17)

Por outro lado, asmagens técnicasou tecneimagers, sdo aquelas outras

produzidas por apareliiscom afuncdodéd e manci par a soci edade d

A no-«o de aparelho ® explicada por Flusser como u
(FLUSSER, 2002, p. 5)Como um produtor que coloca nas imagens um determinado discurso, 0s
aparelhos podem ser ilustrados em diversos niveis, cada um acima do anterior: o fotografo que trabalha

para uma revista, o chefe da empresa, prir@&mpresa, o sistema politieccondmico em que atuam etc.
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pensar ¢ on FRUSSERa2002epm 11Piferentes das ingens tradicionais
(conceituais, que imaginam o mundo), as imagens técnicas sédo produzidas pela maquina
fotografica, pelo cinema, pela revista, pelo design da pagina de um jornal, ou seja, sao
produzidas por aparelhos, por meio de pontos opixdds e foam inventadas com o
proposito de informar o homem, no sentido de produzir situagdes pouco provaveis pelo
aparelho (elas imaginam textos que concebem imagens que imaginam o mundo).

A partir do momento em que o homem percebe que todo o conhecimento
baseadeem conceitos (cientificos, matematicos, linguisticos, ou seja, explicativos do
mundo) ® a pr - -pria proje-«o da I|linearidade
cientifico concebe conforme a estrutura de seus textos assim como o pensamento pré
historio | magi nava conf or me &FLUSSER; 2008uprl¥Zp de s u a:
humanidade comeca a perder af@mta nos tais fios condutores da escrita e do
pensamento cientifico. Claramente passiveis de serem alterados, 0s sistemas perdem sua

credibilidade As imagens perdem sua confiabilidade mag\as palavras de Flusser,

as pedrinhas dos colares se pdemlar, soltas dos fios podres, e a
formar amontoados OGaticos de particulas, de quanta, digs, de

pontos zero dimensionais. Tais pedrinhas ndo sdo manipulaveis (néo
séo acessiveis as maos) nem imaginaveis (acessiveis aos olhos) e nem
concebiveis (acesais aos dedos). Mas séo calculadiscalculus

= pedrinha), portanto tatedvgielas pontas dos dedos munidas de
teclas. E, uma vez calculadas, podem serru@aglas em mosaicos,

p o d e m omputadagifarmando entdo linhas secundérias (curvas
projetachs), planos secundarios (imagens técnicas), volumes
secundarios (holograma@LUSSER, 2008, p. 17)

Em consequéncia deste jogo de mosaico, numa alusdo acidental, contudo
perfeitamente aplicavel ao mosaico de cores criado por Muniafen Van Gogho
cdculo e a computacamtrinsecos das imagens técnidasmam o quarto gesto de
abstracao identificado por Flusser, abstraindo o comprimento da linha, e transformam o
homem em fjogador o gque cal cAutecacimagengéie ant e
calculada, infrmada. S&o estas as imagens importantes neste trabalho (as imagens da
midia, principalmenteaquelasusadas pelo jornalismojiessa forma, tratse aqui da
discussédo de abstracdes de quarto grau.

Configuradas como um texto cultural, as teonagens saoegidas pelos
cédigos terciarios, conforme abordado no inicio do capi@lbomem transformae,
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assim, em sujeito capaz de entender e criar significados novos as imagens computadas,

as tecndmagens, as imagens digitais (computadas) da midia.

O fato devivermos em meio imaginario e de tomarmos tal meio como
mund concreto ¢ dificil de ser digerido. A medida em que as imagens
técnicas vao formando o nosso ambiente vital sempre de maneira mais
acentuada, o fato vai se tornando mais indigesto. A ciéndiéomiaa,

estes triunfos ocidentais, destruiram para nés a solidez do mundo, para
depois recomputéo sob a forma de aura imaginistica e imaginaria de
superficies aparent¢ELUSSER, 2008, p. 45)

Esse gesto produtor inverso ao das imagens tradicionais, ao atribuir significados
as imagengacnicas colocar informacédo nova na superficie da imagem, gesto qde vai
abstrato ao concreto nas imagens técnicas, € o nivel da superficie indicado por Flusser.
As imagens técnicas ndo mais fazem referéncia ao mundo real, & circunstancia, mas elas
pr-prias s«o0 a Ar emmdnadha@idr untpunagem@@ap 0ot a a o
produtor agrega informacdes na superficie da imagersigndicando toda aquela
mediacadhomemrealidade.

A escalada da abstracdeorizadapor Flusser ¢ portantg uma escada ou
escalada de subtracde&sa remocdo de dimensbes dos objetos, & para duas, para

uma e para zero dimensoes. Baitedlo referirse a Flusseresumen processo como

a durapassagem pelas etapas em que a representacdo do mundo vai
perdendo progressivamente as dimensBes da espacialidade.
Originalmente se valendo deepresentacbes tridimensionais,
configuradas no gesto e na voz, na presencga corporal, a comunicacao
humana se transforma quando o advento das imagens sobre suportes
diversos abstrai (e ele mesmo defilea b s tcommifis ab)la ai r o
dimensdo de profundidadejnaugurando um outro mundo,

bi di mensional, o fdieWeltdder Obedl&ches)u per f 2 ¢
A invencdo da escrita, por sua vez, da mais um passo abaixo na

escada, abstraindo mais uma componente do espago, criando um

mundo unidimensional, o universaa dinearidade, do pensamento

l6gico e da ciéncia, da historia e do tempo linear progressivo. O
derradeiro passo da referida Oescad
advento das imagens técnicas ou teiomagens, como a fotografia e

as demais imagens produzidag pparelhos (nem ferramentas, nem

maquinas). Tratse entdo de representacdes nulodimensionais,

nameros, formulas, pontos, reticulas, granulagbes e algoritmos. A

partir deste cenario nulodimensional contemporéneo é que sentencia

FIl usser: AEe pas omi a@alFELLE®G200Is, p.

22)
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Flusser, em selom Subjekt zum Projekt. Menschwerdylyp syeito ao
projeto. Hominizacdp sem edicdo em portugués), descr&re outras palavras

escalada da abstracdo do homem rumo a nulodimensao:

Com o primeiro passo de retorno do mundo da \igd€nswejti do
contexto das coisas que dizem respeito ao hofinams tornamos
manipuladores e a praxis que se segue € a producdo de instrumentos.
Com o segundo passo de retorrio desta vez saindo da
tridimensionalidade das coisas manipuladas nos tornamos
observadores e a praxis que se segue é o fazer imagens. Com o
terceiro passoaretornoi desta vez saindo da bidimensionalidade da
imaginacaoi nos tornamos descritores e a praxis que se segue é a
producéo de textos. Com o quarto passo de reiodesta vez saindo

da unidimensionalidade da escrita alfabética nos tornamos
calculalores e a praxis que se segue € a moderna técnica. Este quarto
passo em direcdo a abstracdo totdl em direcdo a
nulodimensionalidadé foi dado pela Renascenca e atualmente esta
completo(FLUSSER apud BAITELLO, 2002b, p..6)

De acordo com o que Flusser identifica como escalada da abstracdo, o
desenvolvimento humano caminhou do concrd#p circunstancia ao abstrato da
imaginacédo, mas a producao das teicnagens, como visto, segue o trajeto oposto e,
neste percur so, as superf2cies cada vez ma
sentido de terem cada vez mais informacao a ser etiéerdser decifrada. Porém, estas
imagens técnicas dificilmente sdo decifragaksobservadoredificilmente produzem
informag&o novapois as pessoas creem que elas, por sua semelhanca com a realidade
biofisica, ndo precisam ser explicadas, entendifiasndo forem decifradas, pouco
informam, na verdade. Possuem informacéo, mas nao produzem comunicacgao.

Este fato ocorre parte porque o homainservadordas imagens técnicas, das
fotografias, da noticia em forma de imagem, confia naquela informacéa tésuo
guanto confia em seus proprios olhos. Por terem aparente um carater objetivo e
nao simbadlico (parecem ser cépias perfeitas do real), o observador olha as imagens
técnicas como se fossem janelas do mundo, e ndo como imagens (representacées de
cenas do mundo). Baixa pretaa que se refere Flusser (o gesto produtor das-tecno
imagens) tornge mais opaca, ou seja, o entendimento das imagensstomais dificil
aoobservadar Este caminho deveria ser mai s cl a
sentdo das imagens tradicionais é chegar (oriesgano mundo) e o sentido das
i magens t®cnicas ® o d(ELUSSER, 2008, p.82)nfageesc ha ( d a

técnicas precisam ser, portanto, entendidas. Ter seu sentido compreendido.
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As imagens técnicas colocasa como barreiras, biombos, no acesso ao mundo

palpavel e tornam o significado de suas superfini@is importante que a referéncia ao

mundo a

dimensionalidade, nada mais importa sewdque pretendensignificar as imagens

técnicas. Mas afinal, quais sdo as pretensfes destas imagensth@u qoais sdo as

intencdes dos produtes destas imagens, uma vez que, segundo Flsssepre ha um

programa de uraparelho responsavel por toda teamagem?

Na tentativa de avancar no estudo da imagem na comunicagdo, portanto, das

imagens exdgena@elting) ou tecneimagens Flusser traz importantes reflexdes, ao

problematizar diferentes abordagens de imagens presentes na midia. Para ele, num

primeiro momento, € importante identificar diferencas quanto a carga informacional de

cada texto cultural.

Para Flusser, o importante na apreensao da realidade implicita na superficie das

I magens,

Ha fotografias, imagens filmicas, televisionadas ou de video que me
proporcionam a sensagdo do jamais visto, dsurpresa, do

arrebatament o, em suma: i magens
imagens computadas é tdo mortalmente tediosa quanto a maioria das
imagers Areprodutivaso, porque S «0

maneira que posso distinguir, isto sim, entre imagens informativas e
imagens redundantesias tal distin¢gdo corta diametralmente as varias
técnicas das quais as imagens se origifath.De maneira g& nao
temsenti do querer distinguir entre
do tipo At el ELUSIERCWOGHp. W) ador 0O

® compreender ficomod0 as | magens

Na filosofia da imagem proposta pelo autor, distinguir, portantog ediferentes

suportes da imagem nao caminha para seu entendimento. Por este moeseomizs

interessante neste trabalho utilizar como recorte de andlise ndo um veiculo de

comunicacdo, mas diferentes abordagens das -teagens, ao responder as

inquietacbes de Flusser. Procts@, aqui, contextualizar com exemplos de diferentes

midias (do jornalismo impresso e-lme, ou seja, de imagens computgdasomo

funci ona

O gesto de apontar significados

se apreseam, sob este angul@omo resultados de tentativas de dar sentido a um

universo no qual a vida humanager u o0 s e(ibid.,.e48)t i d 0 0

Este gesto apontador (de apontar significadosdificar o ambiente em

informacao novpé para Flusser um gesto quisa dar significado a existéncia absurda

em um mundo absurdo. AAs i magens t ®cnicas
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insignificante |a fora. Todas essas fotos, esses filmes, TV, Video enmagmputadas
sdo significative precisamente porque o mtbo apont ado por el as ®
(ibid., p. 51). Conferir significado ao insignificante & concentrar a relevancia da analise
ndo no significado profundo (primeira realidade), mas no significante da superficie da
imagem (segunda realidade).

Dessa form, ao tentar decifrar as imagens técnioaslhor ndo é analisar o que
as imagens mostram, mas sim o0 que elas pretendem mostrar. Nasn@ges, o que
conta n«o ® o significado, mas o0 significa
imagens técnicasdo projecdes que projetam significados de dentro para fora, e que é
precisamente isto o seu sentidgmf, meaning FLUSSER, 2008, p. 51)

Sugiro pois que o0 termo imaginar significa a capacidade de
concretizar o abstrato, e que tal capacidade € nova; que foi apenas

com a invencdo de aparelhos produtores de tewagens que

adquirimostal capacidade; que asr@c¢des anterioresdo podiam

sequer i maginar 0O que o0 termo Ai mag
vivendo num mundo imaginario, no mundo das fotografias, dos

filmes, do video, de hologramas, mundo radicalmente inimaginavel

para as geracdes precedentes; queresdsa imaginagdo ao quadrado

(i magd)nh,a-«vsa nossa capacidade de ol
distancia superficial a fim de tordé concreto, € emergéncia de nivel

de consciéncia novo. Elogio da superficialidédid., p. 43)

O resultado de tal poder imaginador é o que acontece com o0s veiculos de midia,
com o poder e a forca das imagens no mundo cotidiano. O poder surpregndente
abalador, improvavel (portanto, informativo) que as tdomgenstém na sociedade.

Uma vez que a informacdo foi calculada na superficie das imagens técnicas, ou seja, foi
guebradaem pontos e distribuida na fotografia, no infografico, ou na organizacao
espacial de uma pagina de revistaaginar €, portantq fazer com que apatals
munidos de teclas reordenem asskementos pontuais e, assim, possibifiter homens

0 vivere agir concretamente em seu mundo tornado impalgdwmetonta desuapropria

cultura.

A definicdo visa captar a situacdo na qual estamos; capthma
espectral do nosso mundo; mostrar como tendemos atualmente a
desprezar toda fAexplirc afi-s«uop eprfadfcu rad a d

empol gant eo, mostrar o0 quanto crit®r
e fal soo, fdado e feitoo, flaut °ntico
aplicam mais ao nosso mundo. Em suma

formulada para articular eevolucdo epistemoldgica, étigmlitica e
estética pel qual estamos passando. Para articular a nova sensacao
vital emergente. A definicdo faz o elogio da superficialidall.(i

p.45)
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Em um primeiro momento, as previsdes e ideias de Flusser podemempare
conformistas e avassaladoras em relacdo a vida humana. Sdo, ao contréario, indicacdes
de como asociedade se compor{@ se comportaragm um ambi@te cercado de
imagens técnicas de como 0os homens devene selacionar nesta novaganizacap
nesta novasociedade informaticdtelematica) repleta de maquinas produtoras de

imagens enunidapotencialmentele teclas

O primeiro gesto, gracas ao qual o homem se tornou sujeito do
mundo, era o da méo estendida. O segundo era o da visado reveladora
de contextse. O terceiro era 0 da explicacdo conceitual de visbes,
estabelecedora de processos. E 0 quarto gesto, aquele que liberta o
homem para a criacéo, é o de apertar teclas. A atual revolucao cultural
seria, de tal ponto de vista, a submissdo da méo, do albaledo a

ponta do dedo: a submissdo do trabalho, da ideologia e da teoria a
criacdo livre. Gracas a revolugdo cultural atual, estariamos nos
emancipando da histéria, e semelhante emancipacéo se manifesta pelo
nosso tatear sobre tecl@. USSER, 2008, p. 36)

Esse desenvolvimento de uma nova sociedade telemética € assunto também na
obra de Michel Serres. Pardildsofo, desdeo final do século passado, o homem vive
num ambienteonde a comunicacdo assumiu uma importancia jamais alcancada, uma
vez que 0S meios técnicos de comunicacdo desenvohserase uma forma
exponencial A informacéo tornotse decisiva parguase todas as instancias sociais e
produti vas, numa sociedade a gue el e den
ADepois da humanidade agr8ria vem 0o homem
nova, do conhecimento. Comeremos saber e relagdes, maisa dwliue vivemos a
transformacao do solo e das coisgig continuara automaticamed{S&ERRES, 1995,

p. 55)

Em O Univaso das Imagens Técnigaslusser realiza uma interessante analise
sociologica, e um tanto imaginadora de futuro, de como a sociedade sera organizada
apos essa revolucdo cultural em curso, a qual transforma o mundo numa sociedade
telemética (munida de ted, computadores e telas). Para além das vertentes de
cibercultura e antropologia, Flusser indica que a computacdo do mundo apds o quarto
gesto de abstracdo (ou seja, o predominio das imagens técnicas na sociedade) é um
caminho sem volta, porém, promissiessa nova organizacao sociagpreé dificilpara
Flusserimaginar as coisas novasomo pessoas sentadas frente a telas relaciossando
por imagens eetlas;masé arduoimaginar a eliminagdo das coisas antigaso o

desaparecimento das cartas, dosgim;ndos livros, do teatro, do cinema, da escola, da
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loja, do escritério, do dinheiro, dos chequPdicil é imaginar o desaparecimento do
tecido social no quab homem habita. Para Flusser, pesdeimajinar que estaremos
concentrados sobre nossas te@ass nossos computadores em casa, mas dificilmente
iImaginamos o desaparecimento das cidades, das aldeias, das nac¢les, das culturas
geograficamente distintas que tal concentracdo tera como efeito (FLUSSER, 2008, p.
85).

Parao teoricq fia circulacdo entrdamagem e homem que ameaca cair em
entropia, tal inversdo do nosso estesmundo e estafaceaimagem, constitu[...] o
niacleo mesmodasacid ade i nf or m§RELUISSER, 200Be p. §2Parfarae O
a caixa pretaportanto € viver imerso em um mundde imagens, masaber decifrdas
para o proprio uso do homem e sua Hngacdo cono ambiente bidsico cicundante
além da relacdo com as préprias image@emo fazer isso é funcdo tanto dos
observadoresde imagens quanto de seugprodutores (jornalias, programadores,

cineastas, publicitarios, gente da mig@mo visto a seguir.

2.3 Saturacgao e iconofagia

Um estudo de Rocha (2003) traz uma interessesferéncia d for@ das
imagens na cultura human&m um conto de 194%4 o cubano Virgilio Pifiga
apresenta uma intrigante hospedaaquala proprietaria a dama das imagerexerce
sobreos hospedes um estranho arrebatamento a partir da exibicam ddbum de
fotografias.Tal eventd a exibicdo do alburhh ndo possui data marcada para acontecer
nem a determinacdo de sua dura¢du.certo momento, os héspedespectadores da
exibicdo do albumsédo convocados para mais uma sesgéie,bate o recorde de
duracédo: oito meses ininterruptos. Durante todo este tempo, os hospedes da dama das
imagens asmpanham, sentados, a anfitrid exibir suas fotografias peqsoam a
imagem docasamentalela)e narraros acontecimentos que se desdiphm a partir de
cada detalhe dmto. Arrebatadogela curiosidade sem conseguir sair deus lugares
0s espectaates alimentansee defecam no proprio assentoatencao ao album é tanta
gue até mesmo umadspede ja idosa edoente,falece durante os comentariostse
algumasmagens (e morre angustiada poo néver até o fim da histéria de determinada

fotografia).

A0 Clbumo, presente no |livro Contos Frios (Editora
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O conto de Pifieda serve como associagdo a varias caracteristicas da imagem
(tecneimagem)a que este trabalho se prop8@dana década de 4@ autor descreve
0 poder de relato e efeito deganizacaaue otal aloum de fotografias possui sobre o
visivel, como abordado no inicio deste capitulo. Destaca também o estado de
mobilizacdo sensorial que provém dos espectadores a partir da narracdo da dama das
imagens, que mostra sem deixar ver, seleciona e descarta detalhes da imagem, captura e
conduzolharesdo publico que a observaCaracteristica gopria das imagens da midia
contemporanea, o conto aborda a capacidagefatografias enpromover e recriar
sentidosemuma vida limiar associada as imagens, eszplecimentos e rememoracdes
da imaginacdo humana.

Este cenario pode seontextualizadacom asideias de Flusser, o qual aponta
gue os regimes midiaticos nada mais fazem do que apontar o estado atual das coisas
cotidianas, da sociedad@ atual ritmo da vidaocidental € assim,composto por

momentos quse realizanpor meio dasmagens e das novas tecnologias.

Podemos compreender como a cultura das midias pressupfe uma

funcdo totémica dos aparelhos e aparatos comunicacionais. E
percebemos também, um pouco mais densamente, os fundamentos
sedutores da mayimagética teorizada por Flusser. Tragade um

caminhar em duplo registro: imagens que nos reconduzem e dao

sentido ao nosso miudo cotidiano; mesmas imagens que nos permitem

o saltoi fantasmagérico ou alucinatériopar a al ®m do fiarro
f ei j & pequenasiratas do didia(ROCHA, 2003, p. 10)

E féacil verificar tal efeito totémico das imagens midiaticas naiestade. A
guantidade de imagens técnicas e sua veneracaoopskeadoresg visivel o volume
exorbitante de exemplosnos veiculos de comunicacdcevistas, jornais, cinema,
publicidade, televisdo, video, DVD e internet, ceausfiyoutubes 0blogs e fotfogs.
Atualmente, sdo raragpor exemplo,as producfes jornalisticas que ndo utilizam a
imagem em sua comunicacao (ainda ns@sa diagramacdo do texto for considerada
item relevantedo jornalismo visual), como erams jornaisimpressosnos primeiros
tempca da imprensalributaria, obviamente, do avanco das tecnologias de reproducgéo e
impressao graficaa imagem € item obrigatério e totalmente relevamate&eomunicacao

sociat An«o ® possz2vel -lmeaem masmo poeeastonativagNadant i f i c
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mais ewente, portanto, que vivemos em um ambiente iconomaiia@AITELLO,
2007a, p. 11)
NfOs at os nidgem condra G musde a fim de modifild mas sim
contra a imagem, a fim de modificar e prograthar r ecept or da i mage mo
2008, p. 59) Isso pode ser comprovado pela rotina do jornalismo e, também, dos

leitores. Necessariamentemundatornaseimagem a cada apropriacdo do homem.

Tudo se precipita rumo as imagens para ser fotografado, filmado e
videoteipado o mais rapidamente possivel a fim de ser recodificado de

di scurso em programa. Jamai s no pass
atualmente, eis paque os programas ndo sao tedggnas mostram

toda noite coisas novas. E eis porque nos entusiasmam (FLUSSER,

2008, p. 61)

E por este motivo que a fotografia se presta aos rituais de nossa
histéria de vida, pois ela marca, registra e ilustra upmento,
gravandeo na memorid nossa e dos outros. A imagem que vejo na
fotografia ndo s6 isola e marca os momentos e fatos vividos, como os

s

congela, isto é, torras permanentes e imutaveis. Enquanto as
imagens internas que temos dos fatos sao fragnaentadmbiantes e
impermanentes, a imagem fotografica os equilibra e Ihes garante o
minimo de integridade e solidez. Através das fotos o vivido se fixa, se
perpetua e se torna histori@OSTA, Cristina, 2005, p. 88)

Guimaraes exemplifica tal saturacdo daagens tanto pela producdo da midia
como também pela sedias pessoas emeproduzir imagensAlimentado por varias
outras imagens midiaticas, um turista contemporaneo, por exemplo, seleciona seu
trajeto de viagem a partir da sua possibilidade de se tornar um produtor de tais registros
i mag®ti cos, ime s mo qumreas meamaa imagens ja predeziddsa a p
em um processo de auto e retroalimentacdo que Norval Baitello tem chamando de
i ¢ 0on o {GEIMARAES, 2007, p. 3)Em visita ao Museu do Louvre (Paris), ilustra
0 pesquisadgrna sala onde se encontra a Venus de Milo (Afrodite) dezenas de
Vi sitant es, Atantas quanto a sala comport a,

assustadora, sibaram cameras fotograficas, filmadoras e celulares, dificultando a

%3 Definida por Guinther Anders, iconomania trata do ambiente dominado por imagens ao qual o0 homem
vive. i Vi v e mouwdo ndm japenas da franco dominio da imagem, como de escalada aberta
das i magens com uma Vvis2vel per dBATELLOROEBassB)Vva da es

%0 termo programar pode ser entendi do-es mre vceorndc.e i t
APrograma-«o0o tem a ver com o Qque era a potenciali
realizacdo é o ato pelo qual o que é vem a ser. Aparelho € o que contém o programa e suas

potencialidades sempre esgot a@BURI,@ml8partir das real.
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aproximacdo do observador contemplativ admirador da arte
(GUIMARAES, 2007, p. 3)A mesma experiéncia foetratada pelo jornalew York
Times(KIMMELMAN, 2009). Ao analisar dindmica dos visitantes Louvre quase

nenhuma das pessoas demorou maisrdeminuto em alguma obra de artgjando
vagueavam um tempo maior eng@ina obra era paraproduzir una imagem uma

fotografia Ainda que o museu disponibilizasse repighs profissionais dos itens
expostos(ou seja, fotografias bem produzidas, fotocopias das qboasyisitantes

i n e c gam éniesneeraproduzir, eles mesmos, uma imagem de outra imageTa

ser adorada posteriormente. Ato este mais importante queualizéegdo da obra

original, concreta, que estava a sua frente.

Essa compulsdem possuir imageng identificada por Baitello como uma das
guatro devoragdes entre corpo e imagéntonceito deriva do movimento modernista
brasileiro, o qual propds no manifesantrop6fago a superacdo da arte europeia por
meio da criatividade artistica brasileivgsssim como aponto®@s wal d de Andr ade
vida ® dev(@pudBAKBLLG B00: @ 90)Para Baitello, antropofagia
pura, em quecorposdevoramcorpos(desconsiderando o canibalismo, que se trata de
uma operacdo mais ritual que alimentar), é conde toda a vidaja quetodo animal
nasce de outros corpos e alimesgainicialmenteleles. Assim é a relagdo entre mée e
recémnascido: o bebé necessita do leite materno para alimEnéaconstitui, neste
ponto, sua primeira comunicacao, seu primgirculo social. Ao nascer, carrega um
pouco da mae e do papor meio da informacdo genética. Ainda que nao seja
considerada como tal (por conta de sua naturalidadg)ropriacdo do corpo materno
(do leite, da protecdo, do afago, do calor) pelo beb&a forma de antropofagidal
apropriacao, de natureza fisica, servird como suporte para o desenvolvimento posterior
do ser humano cultural, de natureza simbodlica.

Ja no exemplo do turisteolecionador de imagens, o home&wmntemporaneo
alimentasede images,asdevoia, numa acgéo deonofagiaimpura uma vez queneste
caso, corpos devoram imagensAs pessoasaproprian-se simbolicamente das
fotografias de forma crescente e acelerada, para, assim, tors&renjeitos, a partir de
sua particapadentr do @& &aghtm deapossenda determinada
imagemi A prolifera-«o indiscriminada e compul
as linguagens em todos os tipos de espacos midiaticos gera também nos receptores a
compulsdo exacerbada de apropria BRAITELLO, 2005, p. 96) O consumo de

marcas de grife, o préprio processo de valoracdo de imagemnsdiostais de empresas
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e audiéncia televisiva, por exemplo, sao indicios de uma iconofagia patolégica, em que
corpos se alimentam de imageogisas(Dinge) alimentamsede ndo coisagUndinge,
nas palavras de Flusser e Baitello. E a formacdo do que @aiugtifica por
ficonsumidoregidadaos. O impulso experimentador deu lugar ao consumo renovado,
surpresa e divertimento. Ser cidaddo hoje em dia, ndo é apenas uma designacao
estatizante e sociologica. As classes sociais comecam a se diferenciar palasneio
escolhas que o cidadao/consumidor faBnsumir é tornar mais inteligivel umundo
onde o0 s- | i(GANCIHMN, 19%, p.pD r a o

Por outro foco de analise, ha também a iconofggiea, em queimagens
devoram imagensSegundo Baitello, em qualquer conjunto de imagens (visuais ou de
outra natureza), ha utilizacdo de outras imagens precedentes como referéncia e como
suporte de mem-ri a. AA representa-«o de um
algo existente no mundo (concreto, dassas ou ndo concreto, dasio coisas mas
tamb®&m wuma reapresenta-«o das maneiras pel
(BAITELLO, 2005, p. 95) Simples deseperceber, as imagens apresentadas pela midia
témum alto teor de referéncé@aoutras imagens, que também déocorrentes deutras e
assim por diante. Essa ® a expl iai@atudeo da c @
se copi ao. P aapud BAITELLP,. 2008, 8.195)esaafperspectiva em
abism® perdese em imagens remotas de cunho arqueolégico. De fato, € possivel
verificar certas origens ontogéniagasnuns as sociedades ocidentgug prédispdem a
producéo de sentido das imagens, como sera visto no capitulo seguinte.

Evidentemente, a iconofagia né&o se trata de um fendbmeno apenas
contemporaneo, mas sim um processo constitutivo de toda a autonomigiuda c
humana. Contudo, tal processo exacerd®pela avalanche de imagens produzidas a
partir do século XX, claramente relacionada ao avanco dos processos de reproducao
técnica e, recentemente, pela producédo digissaproliferacdo das imagens técrica
trouxe muito mais que a democratizacdo da informacdo prometida na andlise de
Benjamin; fAtrouxe 0 surgimento de uma i nstoc
para serem vistas enquanto decresce em igual propor¢cdo a capacidade humana de
enxerga a @AITELLO, 2005, p. 96) Eda é acrise da visibilidade

Além de colecionar imagens, a sociedade nutre émmjalia também a vontade
deserimagem. Tal como afirma Flusserfiestarno munda deu lugar adestarfacea
imagend (FLUSSER, 2008, p. 62Nao basta fotografar, € necessario participguela
foto. APerca o turista parte dos argui vos ¢
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los, e ele estara desconsolado como se tivesse perdido de fato um tracteo devsi a g € mo
(GUIMARAES, 2007, p. 3)Este éo ultimo processo de devoracéo identificado por
Baitello: a antropfagiaimpura em queimagens devoram corpo8o contrario de uma
apropriacdo de imagens, tra@ aqui de uma expropriacdo do proprio corpo em funcao

de uma imagem.

Os modismos, os ideais apregoados pelos deuses menores da
publicidade e do marketing, asvas necessidades de se fazer visivel,

o ritmo dos tempos da produtividade e muyitasitasoutras imagens

gue julgamos possuir como troféus na parede fazem outra coisa
sendo nos devordpiariamentg BAITELLO, 2005, p. 97)

A cultura antropofagica e iconofagiadas imagens técnicas na midia (segundo
Flusser, a transformacdo de toda a natureza tridiomasem planos e superficies
imagéticas) abre espaco pararise da visibilidadea qualreduz a importancia da
circunstancia dificulta o entendimento das camadas profundas de significaa®s
imagengBystrina)

Como o alimento das imagens € o olbaromo o olhar é um gesto do

corpo, transformamos o corpo em alimento do mundo das imagens

refrome aqui a um dos ti poiraugliranddii conof &
um circulo vicioso. Quanto mais vemos, menos vivemos, guanto

menos vivemos, mais necessitamies visibilidade E quanto mais

visibilidade, tanto mais invisibilidade e tanto menos capacidade de

olhar. Assim, o primeiro sacrificio desse circulo vicioso termina por

ser o préprio corpo, em sua complexidade multifacetada, tatil,
olfativa, auditiva peformatica e proprioceptivéBAITELLO, 2002b,

p. 3).

Para Flusser, as imagens técni¢esm destaque as fotogfias digitais,que
podem ser recomputadas, manipuladgsgondem e ocultam o calculaecodificacao
gue se processou no interior dos aparelhos que as produinaiisar asimagens
técnicas éprecisamentetarefa de evidenciar os programas por dedessasmagens.
fiSe ndo conseguimos aquele deciframento, as imagens técnicas se tornardo opacas e
dardo origem a nova ideolatria, a ideolatria maisdegue a das imagens tradicionais
antes da invencéo da esclifldUSSER, 2008, p. 28)

Outros autores, como Julio Plaga@ud PARENTE, 1996)denominam estas
novas imagensligitais como infografia, termo alusivo & criagdo de imagens com a
colaboracdo da informatica, numa acep¢cdo homdnima ao recurso discursivo bastante
presente ngornalismo, o qual, grosso modo, mistura texto e imagem em um espaco

Unico. Essa caracteristica onipresente e invadasimagengem sido premeditada por
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varios pesquisadores de distintas areas do conhecimento. Philippe (pedu

PARENTE, 1996) por exemplo, escreve ls@ o predominialas imagensle sintes®

no tempo ds midias virtuaisPara elegssastecncimagens sdo aquelas construidas e

mediadas por meio de uma linguagem numérica e, ao contrario das irnageretas,

como a fotogréfica e a cinematografica, ndo sado formadas a partir da interacdo da luz

com um suporte concreto e sensivel, mas sim dgrgmacdo matematica de digitos.

Portanto,oa I magens de s2ntese s«o0, antes de tud

escrita que modificara profundamente nossos métodos de representacdo, nossos habitos

vi suai s, nNossos modBARENTE, 1996, p.B1a | har e de cri
Nessa nova organizacdo social telemateaiconofagica que discorrem

principalmente, Flusser e Baitellp os produtores de imagens, como jornalistas,

fotografos, diagramadores e demais profisseoda midia possuem papel fundamental

A Os Novos revolucion8rios s«o fot.-grafos,

software, e técnicos, progranuads, criticos, tedricos e outros qug procuram injetar

val or es, politicar as i magens, (FAUSSERMm de cr

2008, p. 71) A producédo de imagens informativas hum mundo iconofagico € oficio na

contra méo da vertente em que caminha a sociedade, mas determinados atalhos

colaboram para que tassiperficiesreorganizem a funcédo vinladora entre homem e

mundo.As bases da producdo de sentido nas imagens possuem certas caracteristicas

comunsnas sociedades ocidentais, as quais-dispdem o homem a determinadas

respostag;onforme sera detalhado no proximo capitulo.

% Ainda que nao utilize o termo proposto por Flusser, Queau sdets imagens de sintese, termo
alusivo as tecnamagens, especificamente as imagens digitais da midia presentes no espacooritual, ¢
as imagens veiculadas pela internet.
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3. Imagem e corpo

Receber, emitir, conservar, transmitir: estes s&o, todos, atos
especializados do corpo. Em seguida, a imitacdo engendra a
reproducdo, a representagdo e a experiéncia virtual, termos
consagrados pelas ciéncias, pelas artes, e pelas técnicas de simulagéo
por computador. Os novos suportes de memorizagéo e transporte de
signos, como as tabuas de cera, o pergaminho ou a imprensa, fizeram
com que esquecéssemos a prioridade do corpo nessas funcgbes; as
culturas sem escrita ainda os conhetem

Apoés ser discutidano capitulo anterior sobre sua epistemologia e aplicacbes
culturais, a imagem sera contextualizadgora a patir da binaridade proximidaede
afastamento, neelacdoentre homenfobservador, midia (meio) enundo(mensagem a
ser informada Ao assumir o gpel de mediadora na relacdo erdr@rimeira ea
segunda realidades, as imagéngspecificamente as imagehbécnicasda midiai
carregam para apelatuantenestarelacédo.Com esse pressuposteerdo analisadas
diferentes abordagens tinaridadeassingétrica epolar dentrefora nas quais a imagem
opera: primeiro em relagdo ao efeito de imerséo visual, tributario dos estudos da area
audiovisual; depois, serdo destacadas as caracteristicas que, segundo Rliepgigmné
a percepcatumanaa responder ddeterminada formatrabalhando na ampliagdo ou
reducao da distancia entiememe entorno

3.1 Imerséo visual

Como visto no capitulo anterior, o papel fundamental das imagens tépaicas
sociedadeé o de ser mediadora na relacdo entre homem e munda Nesfo,
fotografias, infografias, projeto grafico, elementos visuais como cores e famssja,
todas as superficies visuasguam comoelementos de mediag&ntre a primeira
realidade (biofisica, palpavel) e a segunda realidad&u(al, imaginaria)aplicadaaqui
no contexto do jornalism®ara a percepc¢ao visual e a construdidoursiva a partir dos
elementos simbolicos da midia, a distancia eoligervadoe a imagem é uraspecto
fundamental e interessante de ser analisado.

Assim inicia Flusserem seus estudos sobre filosofia da miéarao autor de

determinada distanci@istanciafiloséfica e analitica, importante salientaas imagens

3% variacdes sobre o corpdichel Serres, 2004, p. 69
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técnicas sdo imagens aenas, como qualquer representacdo simbdiicB.e out r a
distancia sdo elasracos de determinados elementos pontuais (fétons, elétrons),
enquanto sob Vi S«o0 Asuperficialo s e mo st
(FLUSSER, 2008, p. 39)Paraentender o que pretendem significar as imagens,
portanto, oobservadorprecisa estar numa distancia tal que permita uma leitura
Asuper fici al & supediomdas imagensportadord de signifcacao.
Chegar a taflistanciaretnetanto conceitosimbadlicos quantoespaciaisPara Flussea
leitura das imagens exige um olhar circutlr segunda realidadem conprometi-
mento,uma imersao do leitor na informa¢@o préximo capitulo, a distaiacfisica
também sera considerada, nas analises de diferentes suportes da midia.

Essa aproximacdé f 2 s i c a estre duasnrealidades assunto bastante
trabalhado pelos estudos deea audiovisual, principalmentgueles que analisam o
cinema, o quabusca, desde sua invenc@oar um efeito de realaobservadorem
relacdo aimagem por meiode recursos comenquadramentos de cameamjmacao
gréfica, som, ritmo de montagem, entre outMsssa trilha, os filmesinematogréaficos
trazem um conceito importante para esteestudo: o efeito démersad’. Arlindo
Machado define como o fimodo peculiar <c¢como
i magens (MACHADOY £.02007, p. 163)Criar a sensacdo no espectador de
sentirse parte integrante daquela producdo € um dos recursos narrativos proprios do

cinema ocidental, predominantemeht#lywoodiano Machado diz que:

Entra dentro do filme, atravessar a fronteira entre o atual e o virtual,
passar para o lado de |4, escapar para dentro do universo de pura
ficcdo do cinema, esse talvez tenha sido o sonho maior de toda
aventura cinematografica, o sonho de um cinema permeével a
espectador, um cinemaapaz de transformar o espectador em
protagonista e mergulHé inteiramente dentro da histér{iid., p.

164)

No desenvolvimento da linguagem cinematografica, a busca por uma imerséo

total do leitor no texto audiovisual podxperimentada ensalasde projecado cada vez

370 termo imersdo vem sendo amplamente utilizado por alguns teéricos do audiovisual (tanto no Brasil,

como Arlindo Machado, quanto no exterior, como Janet Mupasa identificar uma situacdo em que o

receptor experimenta um estado de ilusdo que provoca uma sensacao de realidade, de presenca a distancia

ou de telepresenca. A ideia de imersdo como um acesso a uma situacao iluséria parece, hoje, perder
espaco par& onceitua-»es mais complexas, as quais filevan
dissolucdo de fronteiras, tanto do ponto de vista fisico quanto do ponto de vista do pensamento,
caracter2stica mar(CARVALEO, 2006, £ b4h)t e mpor ©ne o0 0
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mais avancadd$ Contudo, experimentos em ambientes imersivos ndo sdo exatamente
uma novidadeAs primeiras tentativas parteda invencéo do proprio cinenam 1895,
mesmo ano da primeira sessdo publica cinegnaica promovida pelos irmaos
Lumiere.Na época, @scritor H. G. Wells (autor d& Guerra dos Mundog A maquina
do tempd e o inventor britAnico Robert Paul patentearam um dispositivo mével que
tentava simular uma Vvi agem me@Ublicesmgentari@ no e s
sobre uma plataforma capaz de se m¢vdrde acordo com as imagens que estariam
sendo exi bidas numa (MACHADO,dAe 20087 p é6R)&sta” f r ent
seria talvez uma das primeiras tentativas dersée em um ambiente audiovisual,
proporcionada pela alteracdo da distancia fisieasimbdlicai entre o espectador e a
imagem do filme.

Por outro lado, as experiéncias énsivas podem ser encontradas além da
chamada sétima artémagens veiculadas em jornais, revistas ou sites podem criar 0
efeito de imerséo por meio divers@sursos visuais discursivakanet Murray, em seu
Hamlet no Holodek (2003), atualiza este conceito e 0 expande para diversos suportes
linguagensdesde a literatura as novas midiesiais A pesquisadora comeca por citar
0 personagenbon Quixote de La Manchaque, de tanto querer vivenciar as aventuras
lidas nos livr@, impregnou sua mente caos fatos imaginarios que lera e passou a
acreditar serem reais. AA experi°ncia de seE€
simulado é prazerosa em simedm@ Referimen o s a essa experi °nci a
(MURRAY, 2003, p. 102) Nesta primeira aproximagdo tedrica entre imagem e a
binaridade dentrfora( poi s HfAest ar i mMgueo dfiseadae emaosg) ®
interessante destacar o que foi visto no capitulo anterior: 0 éxtase a que se refere Murray
corrobora o conceito de Bystrina ao apontar as origens da cultura humana, a partir das
guatro raizes. Sentée dentro ousentirse fora de algo resgata as origens da
humanidade e € uma resposta estritamente culmealjfestadaa partir da sensacéo

proporcionadgor uma superficie simbdlica:

A classificacdo em uma série paradigmatica de oposicdes do codigo
cultural entre os polos letaggéxtase indica os comec¢os da cultura

humana, as quais ultrapassam o nivel simples da producdo de
ferramentas e de constru¢des. Além do sonho e da ilusdo, havia com

% Uma das tecnologias mais recentes neste sentido pode ser sisalasde cinema da red®AX , as
quaissao projetadas comelas retangulares de cerca de 24 metros de altura, maior poténcia de som e
disposicéo diferenciada dos assentos, a fim de ampliar o efeito imersivo nos Ifivagsns projetadas

em terceira dimenséo (3D) ajudam a amplificar ainda mais o efeito dedamersa
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certeza o éxtase, o qual estava no comeg¢o do pensamento -magico
mitico T e com isso da culta. Sonhos, visdes, extaticos, para
extaticos e estado de transe tinham um papel importante em todas as
tradicdes primordiais, especialmente no xamanismo, cujas pistas nés
podemos seguir provavelmente até os primordios da Idade da Pedra
(BYSTRINA, 2009, p. 7)

ParaMurray, a imersédo necessita de um inundar da mente com informacdes e
estimulos sensoriais que palr alcancadpor meiode narrativas, imagens, masicas e,
também,com a intermediagcdo deispositivos tecnolégicos, como o computador. O
termo € uma derivacdo metaférica da experiéncia fisica de estar submerso em agua,
estar envolto completamente por atgambiente distinto. Nas ristas impressas, por
exemplo, a experiéncia der uma reportagem sobre turismo e ini@ararrativacom
uma imagem gue ocupa todo o espaco de uma dupla de paginas, caohseavadoa
crer, pordeterminadomomento, naquel@ambiente recriado pela imagem no papel
(Figura 3) A reportagem passa a ser mais crivel e, o processo de comunicac¢ao, mais
intimo, mais proximoA distancia entre o observador e a midia (a foto na abertura da
reportagem na revista), assim como entre orghder e o proprio mundo (a cena,

informada por meio da foto), se reduz (fisicamente e simbolicamente).

CAPA

[ .OS-ROQUES o

!
j‘ GOM TEMPERO.ITALIANO
|

| Na porcdo caribenha da Venezuela, o arquipélago oferece umr cenanio idilico para
i curtir 0 sol, namorar, praticar esportes aquaticos ou simplesmente nao " 'ada
-

|

i

Figura3TA foto fAisangradaod extrapola os |limites da
observadora fazer parte daquele cenérioa eritrar6 s i mb até naimagem e na
praia. RevistaViaje Mais, dez.2009 p. 7273.
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Ao preenchet odo o espa-o0o das p8ginas, OuU sej e
diagramacape ocupartodo o campo visual de quem a visugliaareportagem gera,
segundo o conceito de Murrayn dos pontos essenciais para a imersabservador
utiizaas e de uma Avi sitao 7 gnagerh por Lmmipmentoee r et r
espaco delimitados, @bservadocré que esta naquele ambiente e retém de forma mais
apurada as informacfes que o texterete.Exemplos como esse serédetalhados e
descritosno préximo capitulo; por hora, € importante aprofundar um pouco mais em
como as imagernda midiaddo suporte anersdo visual.
Longe de pretender ser um guia pratico de aplicacdes imerslaaget no
Holodeck traz alguns pontos que ajudam a compreender a trajetéria para o transe
imersivo:1) ter um lugar encantado; @finir limites 3) fazer uma visita4) ter crenca
5) possuir uma mascar®&) aceitar convencdes para manter a excitagad eriar o
sentimento deflagéncia. Para Murray, oponto primordial para a imersdao como
atividade participativa é a necessidade de haver um fugario na relacdo entre o
observadore informacéo Ela exemplificai O encant ament o do comput
ndés um espgEd publico que tambémapece bastante privado e intinMURRAY,
2003, p. 102)Ha, neste espaco encantaaigossibilidade de relagdo entre o mundo real
(aquele que ndo é midiatizado ou fantasjamoseja, a primeira realidgdde o mundo
ficcional (em que os observadorepodem manter suas acdes independentes do outro
lado, a segunda realidagdePara o efeitade imerséaser operanteexiste a necessidade
de haver uma relagdo no limiar enas duas realidades, unpgoximidadeentre o
mundo biofisico e o mundo culturéinersdo €, portanto, a proximidade entre a primeira
e a segunda realidades.
Uma pagina de résta ou de jornal, uma publicidade em um outdooraum
paginawebtambémfuncionam como este espaco encant@lobservadocompreende
gue ao entrar em contato com tais imagens da midia, embarca emumao de
representacbes, masssegurae que existe unporto seguroparg ao sair daquele
espaoQ, retorna a realidade(aquela que acredita serfiaman esa |l 0, aHapi of 2 si
portanto, uma relacdo de seguranca entre as duas pontas dessa com@uceaigéo.
uma vez participante do ambiente imersivo, é regr@s conhecer seus limites para
aprender o caminho de volta. Murray indica que o préprio computpdorexemplo,
serve como um objeto liminar, ou seja, um aporte mental que delimita os espacos de
cada um dos lados. Ao utilizar um computador, o leitoe spie basta desligé e sair

de sua frente para que a relacdo seja rompldrincarcom um jogo adtronico ou ao
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ler uma reportagem em uma revista, sgjpe existe um limite entre  fi e @D
informacdes que receb Basta finalizar o jogo ou fechar avista para a relacéo
terminar. Tratese da mesma ite da quarta parede do teatro: além das trés paredes
fisicas de um palco onde se exibe o espetaculo, hd uma quarta barreira, imaginaria, entre
o palco e a plata, que funciona como delimitadora entrpaas e funcdes. Ao acessar
umsiteou participar de um jogo eletr®nico, a
tela € atranquilizadoraguarta parede e o controlador [como o teclado ou mouse] € o
objeto liminar que Ihe permite entrar e sair da experie@IRRAY, 2003, p. 11Q)
Porconsequéncidessa experiéngiaparece derceiro ponto para a particigsg
imersiva: a metafora da viai Ao visitaralgo, estaclaramente definido que existe uma
fronteira espacial e temporal que riegaquela acdo. Quandevisita alguna pessoaé
necessario entrara casadelg por um determinado tempo; quangma criancavisita
um brinquedode parque de diversbes, sabe que permaneegpdele espaco por um
tempo definido. Quandam leitor acessama péagina nanternetou & uma matéria
jornalistica em um veiculo de midia, visdaguels espacs por um tempo proprio. O
mesno termo visita, inclusive, é adotado nos servidoresvela para quantificar as
vezes que determinada pagina foi acessada e reflete exatamente o sentido que se quer
criar como recurso imersivdeste tempo especifico em contato com a imagem, que
também podeer entendido como tempo de exposi¢cdo ou tempo de permanéncia, é um
aspecto importante para determinar o nivel de proximidade com a midia, necessario
para o observador decifrar as imageyasa ter a visao circular a que se refere Flusser.
A crencga é outr integrante para a criagcdo theagensimersivas. Os estudos
sobre recepgadeixam claraque oobservadonéo recebe passivamente as infaydes
das midias, mas sim posawna posicdo ativa sobre aquilo que lhe wiado. Para

Murray, ao entranum mundoitcional,o observadoexerceuma faculdade criativa ao

concentrarmos nossa atengdo no mundo que nos envolve e usarmos
nossa inteligéncia mais para reforcar do que para questionar a
veracidade da experiéncip..] Aplicamos nossos proprios modelos
cognitvos, culturais e psicoldgicos para cada histéria, enquanto
avaliamos 0s personagens e antecipamos como o0 enredo tende a se
desenvolveribid., p. 112).

No jornalismo ocorre @gio semelhante: ao visualizar um texto, verbal ou n&o
verbal, o leitor tem uma psicdo ativa em relacdo aquelaoimhacdo eadicionaa

percepcao todauaexperiéncia cultural anterior.
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Os jogoseletronicos(videogames)sdo exemplo rotineiro nas analises sobre
interatividade e imersdo, como pode ser visto nas obras de Murray (20G8)oe C
(2008 e 2008b). Nestes jogas dinamica costumeira € o0 jogador assumir a vida de um
personagem numa determinada misséo, seja destruir oponentes, conquistar territérios ou
vencer corridas. A funcdo de entrar no papel de uma personagem € corstante:
necessario usarma mascara, assumir um papel naquela narrativa. Nos jogose on
isto tornase mais visivel por meio @ avatar que saorepresentacfegraficas de
personagens utilizadas pelos usuéFioSste recurso tem sido utilizado também como
repregntacao iconica de usuérios em comunidades de jogos, féruns de discusséo e,
recentemente, opinideke leitores publicadasm noticias jornalisticas. Eles funcionam
como umamascara, umdantasia social dentro do sistema imersivo. Um servico
recente, o Graataf®, oferece a possibilidade de cada pesgidizar a mesma imagem
de identificagdo em variosites ao comentar uma noticia em um jornatlioe ou
publicarum tépico em um féorum de discussées, o0 usuario pode manter o raestap
a mesma imagem gquerepresentagom eventuais alteracéds forma ou tamanhem
cada aplicacao

A premissa de um ambiente imersivo é quebservadotenha sensac¢des como
se estivessem determinado ambienteque pressupfde uma distancia psiquica, a qual
fala Aumont ao disawer sobre a impressdo de realidade no cindasse efeito é
produzido noobservadorpor um conjunto de indices de analogias exibidos pelas
imagens técnicas representativas (pintura, fotografia ou filme cinematodrafiesde
sua criacao, os filméspor mais fantasiosos que sejdnsédo reconhecidos como criveis
e, por i sso, possuem fatores negativos e p
uma sala escura, ndo se sente em principio, nem incomodado nem agredido, e esta

muito aberto para reagir ppid ogi cament e ao(AUMORBT, £993, | magi |

39 O termoavatar derivado do sanscritavatédra é um conceito hindu que significa algo como a descida
de uma divindade, do paraiso a Terra, e a aparéncia terrena desse ser celestial.

0 Sjgla paraGlobally Recognized Avatawww.gravatar.com>.

1 Como deito, tratase de uma reacao psicolégica do receptor ao o que ele vé&. Para Aumont, o efeito de
realidade sera mais ou menos garantido conforme a imagem respeite as convengfes de natureza
plenamente histéricas, ou seja, a segunda realidade (culturad) mstiarproxima da primeira (biofisica),

guanto mais fielmente representar as caracteristicas desta ultima. Em relacdo aos niveis de iconicidade
identificados por Villafafie, quanto mais distante da imagem n&o representativa (o 11° nivel), mais
imersiva ser&@quela superficie.
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110) O autor destaca o trabalho de Christian Metzual mostra fatores positivos
dessa imerséo:
a) Indicesda primeirarealidade, perceptivos e psicoldgicesmelhantes aos da
imagem técnica, aos quais se acrescenta o fator essencial da iestgem
em movimento;

b) Fendmenos de participacdo afetiva favorecidparadoxalmente, pela
relativa fAirrealidadeo (ou i materiali d

No ambiente imersivo, antudo, es®s sensacdepsiquicasndo devem ser
excessivament e reai s, ou sej a, los objeto
demasiadamente sedwtsr assustadores ou reais a fim de que o transe imersivo nao se
r o mpaMURRAY, 2003, p. 119)0 intuito éque o foco de atencado do leitor continue
sobre o discurso e ndo se peres sensacdes. Maiglacionadaas interacdes em
ambientes de realidade virtual, a regulacdo da excitacdo busca também manter a
imersdopor meiode convencdesimbdlicascomqg por exenplo, interacdes tacteis,
gustativagou olfativas. Como os ambientegsuais(impressos ou exibidos, como sdo 0s
ambientes jornalisticosindando dispdem de tais possibilidades, o ideal é gjaense
criadasconvencgdes narrativas para estas interacoes) def que cobservadomnéo se
frustre ao tentar tocar, cheirar ou sentir o paladar de algo que ndo pode ser reproduzido
visualmente.

Dessa forma, buscase solucdes discursivas para atenuar e reproduzir estes
sentidos:em umareportagem sobre gastronomiaor exemplo, o leitor ndo pode,
efetivamente, sentir o gosto dos alimerftisgrafados mas asmagenscores, formas
e disposicoesédo verbaigla reportagem ajudam a manter o transe imersivo daquele
ambiente ao ponto, inclusive, do leitor, com agua awapsentir fome ou vontade de
provar aquilo que esta representadopdgina Ainda que as imagens sejam uma
reducdo de acordo com a escalada da abstracdo proposta por Mlsseagem
primeiramente pelo olhae funcionam como gatilhos que ativam outresntidos
corpdreos, resgatando lembrancas e outras imagens anteriormente incluidas no
repertorio cultural do observador.

Este nivel de interacdo discursiva direciona ao topico que Murray indica ser o
principal nos ambientes imersivetetronicos mais recées 0 sentido de agéncia, ou
seja, a capacidade de realizar acbes e perceber resultados significativos naquele
ambiente. O termo agéncia, nesta acepcdo, derva da ficapaci dade de a.

agente.Uma pessoa, ao clicar duas vezssm o0 mouse sobe um arquivo no
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computador, por exempl@spera queal arquivosga aberto para podeutiliza-lo de
alguma forma; nogpgosde acdo em primeira pessoas videogamesujo objetivo é
destruir os oponentes, a agéncia € o prazer em atinaruma armes peceber que o

adversaridoi eliminado..

O sentimento de agéncia aparece tamlmas ambientes virtuais de alguns

jogos nos quais € possivel movimensar em diversas direcbes, sem um roteiro

definido. Estes exemplosedvideogamesao interessantes parastudg pois resgatam,

mais uma vez, uma das raizes da formacdo da cultura humana, identificadas por

Bystrina. O jogo, ao simular uma acéo ou atividade humana, cria um espaco de

aprendizado e criatividade para a pessodim dereproduzir, de alguma forma
conhecimento aprendido em sua relacdo com o mundo. Cria, assim, clfan@rio

sentido de navegacao, tanto espacialmente (no mundo real, em poder,igeavitd

virtualmente &o andar por ambientes virtuais em jogos, pmder acessar diferentes

7

sites contanto que eles estejam disponiveis), € uma premissa para o sentimento de

agéncia. Por outro lado, o agenciameardoé algo possivel nas narrativas tradicionais,

como o jornal impresso, o livro ou cinema: por mais gquiservadoidentifiquese
com o enredo ou deseje agir sobrea histéria ou reportagemada poddazer nestes

suportes midiaticos por conta de sua natureza fisica

Com a televisdo e os computadores mudamos a localizacdo do

processamento da informacéo de dentro dos nossos cépelaoas

telas a frente dos nossos olhos, em vez de por detras. As tecnologias
do video dizem respeito ndo s6 ao nosso cérebro, mas a todo o sistema
nervoso e aos sentidos, criando condi¢cbes para uma nova psicologia

(KERCKHOVE, 2009, p. 24)

Daqui nasce uma das possibilidades de interacdo exclukgaambentes

digitais e também ctine. Estes suportes oferecem a capacdaehlteralos em tempo

real, formandano observadorg qualse aproxima do que Arlindo Machado chama de

Al nt eo sentimentd Yle imersdo pela agéncia. Cairo analisa esta interagdo imersiva

e de agéncia nproducéao jornalistica da internebmo recuso proprio da infografia, a
gual ele identifica comama versaadi 2. 006 (uma evol u-«o
impressa que seria a primeira versao dos infograficégicionar interatividades o
sentido de agéncia a um infogréfiooplica em compreendeas imagensn-line como
Aferramentas de software, € nN«o Ccomo
usuaro e a i nf ogr a(€AIRD,2008mp.4)pl i ca- «00
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Em

A visualizagdo do jornalismo[numa aproximagdo, O proprio
jornalismo visudl bebe da cartografia, da representacao estatistica, do
desenho grafico, das artes plasticas, e, nos ultimos anos, da animacao,
do desenho de interacdo e multimidia, inclusiveeddidade vigal. A
infografia jornalistica (isto €, a visualizagdo da informacao publicada
em um suporte jornalistico impresso;lome ou audiovisual) emerge

da confluéncia das éareas relacionadas comnaupiztacdo visual e

com o jornalismdidem, 2008a, p. 24)

relac@ as infografias produzidas atualment€airo identifica trés

caracteristicas dessas imagenterativas ouimersivas: em sentido geral, elas tém

determinadautilidade, personalizacdo e sado atemporais Isto é, as infografias

sati sf azem A u nkedor, penditedo gjue ela ohanipute ode certa forma, a

informac&o, o que as torna Uteis em varias circunstancias, ndo estando, necessariamente,

| i gadas a uma (bh,ip.d@ reportagemo

A infografia, entendida sob esédordagenmnterativg ndo sé mostra e descreve

noticias masaponta coexdes epadrdes ndo evidentes a primeira vista que, por ndo

serem apresentados visualmente, permanecedtastadasdo observadar Como

interacao
mane.i

imersivas

relacdo, de acordo com os exemplos encontrados na midia (possiveis conforme a

significa intercambio de ac¢des e informacdes, € impoidentdicar de que
ra esse S 6 ndorrednos pob@utosfinaidigficase haa imagens

do jornalismo. Neste sentido, Cairo aponta trés niveis pogsvai€ssa

tecnologia):

1)

2)

Instrucdo: Nivel basico de inte@o no qual o observador indica aos
dispositivos (infogréficos disponiveis siqornais online) o que fazer,
principal mente por meio de bot»es,
nivel mais presente nas infografias do jornalismo veiculado na internet,

devido a sua facilidade de produc&g(rad).

Manipulacdo: Consiste na capacidade dos observadores em manipular
algumas caracteristicas de certos objetos da informacdo visual, como
tamanho, cor, posicdo etcwom o objetivo de obter um resultado
personaltado.Tratase de um nivelle maiorinteracdo que a classe anterior
(Figura 5)
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3) Exploragéo: Maior nivel de interagéo das trés classes, a exploracao-sefere

a liberdade aparentemente absoluta de movimentacdo em uma imagem em

terceira dimens&(8D), a quatenta reproduzir a experiéncia de movimentar

se no mundo biofisico. Aproxirse da dindmica dos jogos eletrénicos em

primeira pessdd, com pouquissimos exemplos no jornalismo, devido

bY

a

dificuldade de producdo, que requer conhecimentos de prograneacao

habilidade em desenh¢a que a imagemressupd&isdes em 360° e em 3D

(Figura 6).
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Figura 4 17 Infografico com nivel de interatividade basico, apenas instrucdo, sobre o
terremoto que atingiu o Haiti. Fonte: Disponivel em <oticias.uol.com.br/ultnot/
infografico/afp/2010/01/13/ult4535u421.jhtm. Acesso em 26ev. 2010.

2 Um exemplo que tentou sucesso no meio jornalistic@&éocond Liféwww.secondlife.com), ambiente
lddico orline que simula uma comunidade em trés dimensdes (denominado internamente de

fimet aversoo) e

que

r e so® degmentos, mMenteesos quaieatgtine empehleos dei v e r

empresas jornalisticas. No Brasil, o jor@aEstado de S. Paufoi um dos veiculos que disponibilizaram
noticias para o metaverso; em 2007 o grupo Estado langcou o MetaNews, veiculo especifico para esse
ambiente imersivo. Contudo, o Second Life mostseundo tdo popular quanto se previa e, atualmente, os
negocios da empresa responsavel pelo ambiente estdo fechados no Brasil.
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7

O interesse desta parte da pesquisa ndo € o de protagonizar as aplicacdes
imersivas @ jornalismo odine ou dedispositives eletrénicos (como 0s jogos e outros
recursoda informaticy mas sim pensar as questdes apresentadas a paniagkens
imersivas, produtoras de sentiddratase aqui de relacionar a experiéncia imersiva
contemporanea das imagens técnicas por meidodaacdo de novos modos de
subjetvidade na relacéo proximida@gastamento.

Como visto anteriormente, é facil perceber as estratégias narrativas presentes em
veiculos audiovisuais que buscam vincular a imagem exibida ao seu espe&tador.
televisdo por exemplo,ndo éapenasim veiculo transmissor de conteudds.televisao
€ uma ambiéncia, multissensorial. A televisdo nao se dirige a mente das pessoas. Ela se
dirige ao corpo do i ndi v(3QGDR®B 20010p. L19EsSsa a | s e
abordagem faz referéncao que McLuhan identifica pdi mei os quenteso e

fri.oso

Um meio quente é aquele que prolonga um Ud&nossos sentidos e

em O6alta defini-«o00d. Al'ta defini-«o
saturacdo de dados. Visualmente, uma fotografia se distingue pela
alta defini-«o00. J8 uma caricatura
defini-«o06, p onfosnacBoovisuale[.clmoupodadia; a i

0S meios quentes ndo deixam muita coisa a ser preenchida ou
completada pela audiéncia. Segée naturalmente que um meio
guente, como o radio, e um meio frio, como o telefone, tém efeitos
bemdiferentes sobre seus @sios(MCLUHAN, 1971, p. 38)

Assim, un meio quente permite menos participagcdo do que um due se
dirige @ mente do observador, a fim de buscar que ele complete, com seu repertorio
cultural, as informacdes daquela mensag€arckhove (2009), seguidor de McLuhan,
corrobora 0 que diz Sodrép@s terpaticipado de um experimento em Vancouver,
Canada, que anabu as reacdes fisiolégicas que seu corpo teve a partir da visualizacao
de imagens que transmitiam informacdes aleatorias, como sexo, publicidade,
sentimentalismo ou tédio. Mesmo sem ter reagdes conscientes diante das imagens
mostradas, sensores que estavigados ao corpo de Kerckhove registraram alteracdes
na pele, ritmo cardiaco e circulacdo a cada mudanca de imagem. Para ele, ha duas

conclus@es possiveis:

A primeira foi a de que a televisdo fala, em primeiro lugar, ao corpo, e
nao a mente. Disto ewspeitava a anos. A segunda concluséo foi a de
gue, se a tela de video tem um impacto tao direto sobre 0 meu sistema
nervoso e as minhas emocdes e tdo pouco efeito sobre a mente, entdo
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a maior parte do processamento da informagéo estava se realizando na
tela (KERCKHOVE, 2009, p. 26)

7

Este é outro aspecto daisteriosa dimensao tatii que Mghan

atribuia a telev s « o . Quando sugeriu em obras
® a massagembéb, trocando seu famoso a
gue a televisdo nos acaricia e impregna o seu sigddipor debaixo
da nossa pele (ibid., p. 35)

O efeito imersivo pode ser relanado também ao entorpecimento identificado
por McLuhan ao constatar o enlevo dos observadores pelos suportes midiaticos, pelas
Afextens»es de seus corposo. £ a narcose de

O mito grego do Narciso (que vem da palavra gregerosis que
significa entorpecimento), em que 0 personagem envedveom seu
reflexo na agua, estd ligado a capacidade humana de esm@eter
profundamente com algo. O reflexo de Narciso no lago teseauma
extensao de seu corparrebatando os sentidos até que Narciso se
tornasse servo de sua imagem prolongada na superficie da agua. [...] O
que importa neste mito € o fato de que os homens logo se tornam
fascinados por qualquer extensdo de si mesmos em qualquer material

qgue ndo seja o deles propridgdCLUHAN, 1971, p. 59)

A imersaoé cefinida por uma experiéncia da ordem da ilusdo, que tem como
objetivo inserir oobservadorem um contexto previamente criad@ imersaonas
imagens da midia que ndo suportam o sentido de agéuoiao asfotosimpressas
provém, contudo, de estrutu@adturais ainda mais profundas, produtoras de sentido.

Diferentemente do cinema ou tidevisédo(veiculos que se destima ao corpg,
que possibilitam a imerséo do individuo num ambiemiggico esimulatériopor meio
de alteracdes sensitivas como,lsame vibracdoos meios impressdgjue fazem uso
de imagens técnicasestatica ou animadas, como no aasdas novas infografias
direcionam o efeito imersivppara amente do leitor. Esa producdo de sentidse

constrdj primeiramentepor meio da sintaxe visual.

Em termos linguisticos, sintaxe significa disposicdo ordenada das
palavras segundo uma formauma ordenacdo adequadas. As regras
sdo definidas: tudo o que se tem de fazer é apiesdé usdas
inteligentemente. Mas no contexto do alfabetismo visual, a sintaxe s6
pode significar a disposicdo ordenada de partes, deixamglcom o
problema de comoabordar o processo de composicdo com
inteligéncia e conhecimento de como as decisbes compositivas irdo
afetar o resultado final. Ndo ha regras absolutas: o que existe € um alto
grau de compreenséo do que vai acontecer em termos de significado,
se fizermosdeterminadas ordenacdes das partes que nos permitam
organizar e orquestrar 0s meios visuais. Muito dos critérios para o
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entendimento do significado na forma visual, o potencial sintatico da
estrutura no alfabetismo visual, decorrem da investigacdo dospooce
da percepcdo humaf@aONDIS, 1997, p. 29)

A maneiracomo a estrutura da imagem € organizada, ou seja, sua Siistaaie v
pode determinar seu eixo narrativQ gor exemplo,0 discurso de uma naticia.
Diferentanenteda escrita, em que a sintaxe pode ser aprendida por regras e convencdes
linguisticas, a sintaxe visual existe embutida na imagem e sga@dpréelaborada
intencionalmentdde forma consciente ou ndpglo produtor daquela imagem. Para o
leitor de um jornal, por exemploa sintaxe visual funciona como elemento-pré
configurador do olha orientando a direcdo que sua atengéwe percorreralém de

estabeleaerelacdes e valores cooada signo

O grau de abstracéo funciona (e, de fato, € uma arma essencial para o
designer) devido a forma com que o cérebro processa a informagéo

visual: a mente é capaz de interpretar um diagrama abstrato porque
preenche sapguelse sv afzd 0s 0 dei xados p e
reconhecer um rosto ndo € necessario ver cada pequeno detalhe, cada

por o e ruga, ma s bast a identi ficar
acidentaiso do objeto (tra-o0os que o
categoria cocreta, como formas que parecam a olhos, nariz e boca),

para que automaticamente o cérebro faca uma inferéncia baseada em

regras inatas e em conhecimentos previamente adquiridos e
memorizados. A percepcao visual € um processo ativo: o cérebro, de

certa forna, acredita no que vem{@BAIRO, 2008a, p. 23)

Contudg ndo apenas o sistendgtico (responsavel pelo megiamo da Vvisédo)
formulaas bases para producdo de sentidaestrutura visuamas talvezainda mais
i mportante, Ao hist-rico de quem recebe ess
experiéncias de vida do leitor, por outras imagens que ele viya geeodificou, pelos
seus estudos, ou s dGOSTA es)2005epp32)r t - ri o cul tu
Este historico de cada pessoa, seu repertorio cultural, é formado pelas suas
experiéncias corporais primarias, além de outras experimentacdes fisicas e culturais que
possui durante a vida, as quais reforcam os valores atribuidos preestautura
simbdlica. Assim,di s e-sei dent roe , p dirsteoncejgy estartineetss,
reforcadona estruturavisual por meio de experiéncias que o homersérvador
agrupadesde sua infancia, como aponta os estudoBrdssem relacdo a@ue ele
denomina dexperiéncias prpredicativasPara eleos simbolos de primeira percepcéo
T de estrutura ainda ndarrativa, nao discursiviasao os primeiros a orientar o homem

no processo de entene®¥ no mundo e definBeusvalores.Essas expé&ncias sao as
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camadas mais profundas de significagcdo, comuns a todos os haiteeds/ersas

culturas.

3.2Eixos de producéo de sentido
O homem contemporangmssuicada vez menos tempo para ler e interpretar as
imagens que a midia veiculsso pode sepresenciadao cotidiano das pessoas das
grandes cidadesliado @ volume crescente de mensagens que sao transmitidas pelos
veiculos de comunicagdb.Assi m como o corpo e o mundo,
uma imensa memdria cujas reservas a atual redoluécnica explora, como a
revol u-«o precedent e f(SERRES 2006 m78 s mi nas de
Com umtempo culturalmente menor para interpretar a informacao jornalistica, a
imagem que chega adservadomuitas vezes se antecipa a narratividade dos textos da
midia Como a |l eitura da m2dia (que i1inclui
absolutamente sin@nica, principalmente diante dos varios e diferentes cédigos que
fazem parte da mensag@fGUIMARAES, 2006b, p. §)a pregntidade da mensagem
visual podeprecede os conceitos atribuidos naquela notitia c apaci dade de Ar
a aten-«o0o do leitor, a tal Atirania ocul a
corrobora com essa for¢ca das imagens na comunicagdo, espatgainos produtos
jornalisticos, em que, além da imagem, ha a significacdo das informacdes verbais de
texto,tradicionais 1 discurso da noticia.
No processaerecepc¢do dasnagenscontudo,aoolhara paginade forma ainda
ndo discursiva (o que osensbmum c¢c hama de A dabservador#émo | hada o
inicialmenteas estrutuas de primeira percepc¢dwediadas pelas imagens também
pela composicao visual da noticigssas estruturagi@elementos que resgatam valores
interiorizados no homem, trazendonceitos anteriormente configurados. Tisd¢a
portanto,de uma pré&onfiguracdo do olhar, momento que antecede o reconhecimento
das figuras e do propriobservadar determinante no processo deerpretacdo da
informacéo Os valoresresgatadosiesta ocaéio sdoconsolidadoglesdeas primeiras
experiéncias que o recémascido possui em sua vida, as quais Pross denaoima

experiéncias prpredicativas.

O que se revela como mais duradouro sdo as experiéncias na primeira
infancia sobre a prépria corporage e sua relacdo com outra
materialidade que nado pertence ao organismo do reeégido. O
recémnascido experimenta 0 espa¢o circundante como uma
ampliagcdo da prépria corporeidade. As resisténcias que encontra o
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movimento incipiente obrigam a diferendac e, mais tarde, a
formacgéo de conceitd®ROSS, 1980, p. 43, tradugc&o nossa)

Ao busca uma arqueologia ontogenética da comunicagfoss identifica as
experiéncias prPredicativas como processosque fundamentama sociabilidade
humana, ou sejaa propria comunicacdo humanafiDentre as experiéncias pré
predicativas fundantes endcamse a vivéncia da horizontal e a aquisicdo da vertical.

A partir delas constituerse as formas de gpo pr i a- « o0 vincul ador a
(BAITELLO, 2003). Com esteaexperiéncia vinculadoraodespacopelo homemg sua

apropr i a- « o podede ndizer| que a&le medSmfo homem] ndo esta
corporalmente onde esta o simbolo, mas relaciona o simbolo com sua presenca e assim
estara simbolicamentende ndo estA(PROSS apud BAITELLO, 2003A funcdo da

imagem como vinculo, mais uma vez, se agresnesta relagao.

Segundo Pross, a®xperiéncias preredicativas organizase em trés
binariedadesprincipais acimaabaixq claro-escuro e dentrofora. Estes eixos de
producdo de sentido formam, ou conformam a eles, todos 0s conceitosse|ude@
homem ira atribuir as imager{e também a outros textos culturamsjquele momento
inicial de prévisualizacdoAinda mais,fisdo estas experiéncias primarias que respaldam
e dao validade para os demais simbolos, inclusive os construidos pelas imagens.
Simbobs estes que podem ultrapassar a natureza de presentidade e alcancar a natureza
di s c u(GYIMARABS, 2006, p. 190)

S8o as primeiras experiéncias do homem com estas, eadquiridas na
ontogénese de cada pessgae determinam a bagara interpretacdo das imagens.
Progressivamente, historico cultural da sociedade revse&aimportantea confirmacéo
e manutencdodeses val ores simb-1licos. ARAs experi °n
conservadas tanto na linguagem como nos simbolos nédo discursivos, determinam deste
modo a capaci dade per c e(PROSY, 4980 p. 83xtradueds s i v a
nossa) Tais valores sdoomuns, portanto, a todas homensde distintas culturas, e
séorevalidados a cada geracéao.

Seggundo os codigos da comunicac@ndicados por Bystrina e descritos no
capitulo anterigr a estrutura destas experiéncipie-predicativasé binaria pela
oposicao das qualidadesa® mesmo tempo, assimétrica e polarizadalaGpualidade
expressa um valor que, devido as experiéncias na formacéo do individuo, se expde com
maior ou menoforca Dest e modo, effidaecn tntacdd, pficcs sawreond at r

um valor positivo e, pel a @poienumceonceiton abai X
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negativo. Isto porque, durandevida infantil, as experiéncias que o reegmscidotem
com estas binariedades configuramcargas dealor positivasou negativad. Uma das
experiéncias mais remotagsor exemplopcorre ainda nos primeiros diale vida:ao
chorar a noite e seus pais irem a sua ajuda, acendendo a luz doaterémnascido
recebe o estimul@isico, que se torngimbdlico deque a claridade é melhor (positivo)

gue a escuridao (negativo).

A cada vez que uma crianca, aintk primeira infancia, chora ao se
perceber s6 e é atendida pelos pais ao mesmo tempo em que a luz do
guarto é acendida, valores positivos e negativos sao incorporados
tanto a percepcdo delaro e escuro quanto a percepcao de
proximidadee distancia O queesta proximo e visivel se torna seguro,
sendo que a aquisi¢cdo na primeira infancia deixa marcas definitivas
nas representacdes futuras, como material famiGJIMARAES,

2007, p. 5)

Os textos refjiosostambémse espelham nestonotacdp além de incluir a
binariedadeacimaabaixa parater uma vida com retidgosegundo varias religibes
cristds o homemdevebusca a plenitudeque ficano céu, que é claro e esta acima das
pessoas; as trevas, a serem combatidas, s@im@ da escuriddo, que estéloaixo da
terra e &én um valor mortalmente negativem diversas passageda Bblia, seja no
Antigo Testamento omo Apocalipsefio cristianismo trata da luz como manifestacao
do poder, da sabedoria, da bondade e da graca divina. Inversamente, as trevas
constituems e na expr ess « o0 (SIMAx2008,.282) i nver soo

As experiéncias prpredicativas, portanto, seter-relacionam

No inicio da cultura humana a oposi¢cdo mais importante era vida
morte. E toda a estrutura dos codigterciarios ou culturais se
desenvolveu a partir dessa oposid¢#sica: sauddoenca, prazer
desprazer, ceéterra, espiritematéria, movimentoepouso, homem
mulher, amigeinimigo, direitaesquerda, sagragwofano, pagyuerra,
revolugaecontrarevolucao liberdadepriséo, igualdadeesigualdade,
justicainjustica etc(BYSTRINA, 1995, p. 6)

Durante a vida deuma pessoa, es relagbes binariagspecificas as
experiéncias pr@redicativas que indica Pross, sdo constantemmeatirmadaspela
experimentacdo fisica do mundo e também pelo contato com as producgdes culturais
humanas quepelo seu uso repetitiyoselimentam os valores atribuidos a tais

binariedadesCada eixo de producédo de sentido sera descrito com detalhes a seguir.
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3.2.1Acima e abaixo

A vinculacéo espacialo homem com o mundou seja, a conquista filogenética
da verticalidade sua consequenteelacaada espécie humartam o horizonte com os
outrosanimais trouxe ao homem a signific©ncia do
visual humano em acima e abaixbgestoe vo |l ut i vo do i descer s | home
arvores e andar sobre duas permaglicou na formacdo de uma identidade propria,

além de iniciar uma relacéo simbdlica de poder sobre o restante do mundo.

Onde quer que se invoque o alto, simbetizaa diferenca fisiolégica
existente entre a posicdo humana e a animal. Dai se explaraterc
irresistivel deste simbolo, seja na linguagem ou como monumento
funerario, na haste da bandeira, na torre, ou nos gestos dos bragos
erguidos, seguidos de seu carater imprescindivel para manipulacéo e
todas as tentativas de expropriagdo hum@ROSS, 1980, p. 76,
traducdo nossa)

Se alguém (ou algo) esta acima, portanto, pogswa vantagemem relacao
aquele que esta abaixo (seja outra pessoa, animalop E@isay al or posi ti vo doc
acimao resgata t aramét®as deecada pessod incapazade pegan 4so g
coisas que estao no alto, a criangca subiset® pode dos pais, que sdo mais altos,
portanto, mais poderosos que ela; o baixo, por outro l@dfirmase com o valor
negativo constantemente naperiénciagzomo levar tombg cair e machucase;ou,
ao morrer, a pessoa ser enterrada

No ambito das relac¢8esociais, a relacdo binaria e pad&imaabaixoadquire
representacdes interessantes, como ja antecipou Pross. O poder doestarasiima,
esta presente desde as civilizacbes mais antigas, nos totens e nas piramides, mais altos
gue o homem e apontasl para o €u. A simbologia de respeito e obediéncia
desenvolvese durante a hidtia da humanidade, relatigeordem social de cada época.
Assim, naldadeMédia, por exemploas construcbes mais altas gedstiameram as
torres dos castelos, uma vez gumonarquia imperava; depois, 0 aumento do poder do
catolicismo e das religibes protestantes se exteriorizou também no poder simbdlico do
iest ar,coma@as ignggad construidas nos locais mais altos das cidades e com suas
torres ainda mais altas que tasres dos castelos. Os prédios comerciais, pretensiosos
arranhacéus, ja na civilizacdo contemporanea, evidenaiam mudancasensiveldo
poder, da igreja para o mercado financeiro. Hoje, aaimdados prédios, as antenas de

transmissao (comantenas deadio, televisapcelulare dados digitaisiarcam fisicae
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simbolicamente, aelevancia dos meios de comunicacdo na sociedade. A midia esta

acima de tudo o mais.

Em cada um destes momentos, a verticalidade dos edificios apresenta

se como sinal claro ddominio do lugar. Transmitidos seja por cartdo

postal, sela pelas péaginas da internet, cada um destes lugares
transformarans e em | magens gra-as ao valor
simbolo, adaptado ao local e ao tenftLVA, 2006, p. 240)

No jornalismo, a relacdo entre acima e abase® mostrapersuasivana
comunicacao visual, a comecar pela ordem de impoaafas noticias, por exemplo,
nas primeiras paginas de jomampressas. Primeiro, dispostano alto da pagina e
abaixo do titulo do jornafjeralmenteestara a manchete principal, de maior importancia
naquela edicddepois, seguirdo abaixo as outras naticorganizadade acordo com
relevancia que o jornal atribui a cada urNa. usojornalistio das imagens técnicas,
como fotografiasg infograficos a binaridadeacimaabaixo se revelade forma mais
sutil, porém ainda mais simbdlica informativa

A supressdo de toda essa ordenacdo de noticias, porém, causa um certo
estranhamento e também denuncia um significado. Como foi o caso da primeira pagina
do jornalFolha de S.Paulodo dia 26 de dezembro de 2q@8yura 7) diagramada sem

manchete principal.

86



FOLHA DE S PAULO

SECTA PIIA 26 DE CETMEROTE 2008
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Figura 71 Primeira pagina do jornal Folha de S.Pauld26 dez. 2008. Ainda que
organizada verticalmente, a pagina foi estruturada sem manchete. Reproducao.

As teorias da imagentomo agestlt, tambémdestacama relacdo do homem
com a verticalidade. €égundo 0s estudos de sintaxe da linguagem visodgstas
formas basicas expressam trés direc@esnordiais e bastante significativas: a
horizontal e vertical do quadrado; a diagonal do triangulo; e a curva do circulo. A

relacdo com a binaridadeimaabaixo mostraseevidente.

A referéncia verticahorizontall...] constitui a referéncia priméria do
homem, em termos de besstar e maneabilidade. Seu significado
mais basico tem a ver ndo apenas com a relacdo entre o organismo
humano e o meio ambiente, snmbém com a estabilidade em todas

as questbes visuais. A necessidade do equilibdo é uma
necessidade exclusiva do homem; dele também necessitam todas as
coisas construidas e desenhadas. A dire¢do diagonal tem referéncia
direta com a ideia de estdbdade. E a formulagdo oposta, a forca
direcional maisinstavel e, consequentemente, mais provocadora das
formulacdes visuais. Seu significado é ameacador e quase literalmente
perturbado(DONDIS, 1997, p. 60)
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As imagens de capas de rewsstamportante elemento visual e discursivo do
jornalismoimpress formam umcorpusde analise da relac@acimaabaixo bastate
elucidativa Yamamoto (2008) desenvolvena extens@esquisa em capas damanal
Veja A partir da analisede edi¢cdegublicadas nos ultimos 40 anas pesquisador
destaca dois tipos de vinculacdo relativos a binaridezdmaabaixa o primeiro,
sincrénico, conota a ideia de crescimento, de engrandecimento (de coisas ou pessoas),
ao relacionar o percurso do olhdo leitor em imagens que apresentam alguma
configuragéo que incite 0 movimento vertical dos olliesbaixo para cimaA segunda
vinculagdo, ehcronica, evidencia a repeticdo do uso discursivo da relacéoa
abaixqg em uma acepcao gundica o movimento de subiddos dois casos, tudo que
esta na parte superior da imagem da capa (acima) é melhor (ou transmite um conceito

positivo) do que aquil que esta na regido inferior (abaixo).

°
‘..

NASCE A NOVA

(_ECONOMIA

AOL ¢ Timse Warner 3o fendem
no malor nepdcio da histécia
¢ mauguram s infernet
uma nova ena do capitaksmo

Fig. 8 - RevistaVeja Fig.9- RevistaVeja Fig.10- RevistaVeja Fig. 11- RevistaVeja
(12 set. 1973)capa. (19 jan. 2000, capa. (1°mar. 2006, capa. (12 set.2007), capa.

D
N

Fig. 12 - RevistaVeja Fig. 13- RevistaVeja Fig. 14- RevistaVeja Fig.15- RevistaVeja
(18 jun. 1980, capa. (3 dez. 198p capa. (8 dez. 1993 capa. (23 ago. 200Q capa.

As figuras8, 9, 10 e 11 mostram gemplos de crescimento, ascenséo, busca do
alto, caracteristicas atribuidas as imagens com valor postvooutro lado, xeemplos
de descidage estaabaixode algg atribuidos a noticias de tragédia, portadvalor
negativq sao percebidos nas figurh® 13, 14e 15.
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Nas duas vinculagdes, a carga positiva dos elementdaspessoas que estao
na parte superior da imagerou que sedirecionam pea o0 alto, é contraposta e
comprovada pela negatividade dos elementos ou pessoas queaeptite inferior da
capa, ou que se direcionam para baixoi Est a estrutura simb- 1|1
expressiva, comparece de maneira enfatica quando emerge ficeupgler imagem,
carregando um gr an(dAMAMQ@TO,f2008,p. 42V} e pol 2ti coo

3.22 Claro e escuro

Outra expdaéncia que prélispde o olhado observadoe, consequentemente
discurso de uma mensagem visuala assimetria entre daro e o escuro que, por
aproxi ma- «o, pode ser relacionacegretom a di
Essa variacdo, que a@mge os extremos do espectromaticq resgata o contexto da
primeira experimentagdo do recérascido com o clara(uz) e com o escura(alta
de luz)e, como a dito anteriormenteé reafirmadadurante a vida humana pela repeticao

da oposicao entredie trevas (vida e morte).

A correspondéncia cromatica da binariedade -widate esta na
oposi¢cdo brancpreto. A morte, desde os primordios, vincula ao
desconhecido e as trevas, é origem da simbologia ocidental do preto.

7

O preto além de ser a cor da meore das trevas, é a cor do
desconhecido e do que provoca medo. As representacdes demoniacas
s8o muito mais tenebrosas quando envolvidas pela escuriddo. O
demobnio preto, o vampiro, o0 lobisomem etc. sdo figuras mais
aterrorizantes que um curupira ve(@JIMARAES, 2000, p. 91)

O claro e o escura@tribuem também wplidadesao restante das cores (por
exemplo, vede claro e verde escuraimputandoa cada matiz uma divisao em dois
grupos, as cores claras e as cores escuras.
cores escuras sao as que se aproximam do preto, enquanto as cores claras sédo as que se
aproximam dd r a n(ibiah, @. 58)

Essa aproximacaentre as cores claras ao branco e as escuras ao preto provoca
uma certa equivaléncia da relacdo classuro a binaridade branpeoeto, ainda que
sejam categorias distintas no sistema cromatico. No jornalismo, essaedaithesi SA0
constantemente utilizas por formarem oposi¢cdes simples de serem compreendidas
pelo observadarproduzindo, assim, um discurso claramente objetivo, o que facilita o
reconhecimentda informacapagiliza a absor¢éo do contelido e evita ambiguid&des.
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0 que diz o senso comum,8dacc ol ocar o pr édeiar as isas claa@s c 0 0 a
objetivas, simples.

Preferéncia declarada do jornalismo, a oposicao entre dois lados de alguma
informacgdo adquire forte carga discurso@m ouso das cores. Ndo s6 do preto e do
branco, mas da ogicao, cultural e regional, entre ousomatizes. E o casgor
exemplo, da identificacdo cromatica dos times de futebol brasileiros. Nas equipes
paulistas por exemplop pretoé a corque identifica o timelo Corinthians, verde do
Palmeirasyermelhoo do S&o Pauloazulo do Sdo Caetano etdo noticiar um jogo
entre Corinthians e Palmeiras, a oposic&amaticaentre preto e verd®rnase Uutil
para a identificacdo das equip&3s leitores, ao identificaremapidamenteas cores,
fazem a relacdo consdimes e absorvem aquela informacéo de forma clara e objetiva.
Isso pode ser visto, por exemplo, nas figurés I7 e 18, em que aidentificacéo
cromaticaexplorada nasnanchets do prnal Lance!identificacada time de futebol

paulista.

N Jorginho O NOVO ESCUDO DO SAMPA ,22%

equilibra
4 Verdno

Fig. 161 Jornal Lance!, Fig. 17 - Jornal Lance!, Fig. 18- Jornal Lance!,
primeira pagina. primeira pagina. primeira pagina.

Contudo, a oposi¢éo polarizada entre as cqyes éxemplopreto e verdede
Corinthians e Palmeiras) n@leveser relacionadaemprea assimetria clarescuro, em
gue o escuro, ao carregar uma carga negativa, -s@nmaais forte. Relacionas as
experiéncias culturais na recepcao das cores e imagelferentes matizes podem

carregar diferentes atributos, de acordo com cada contexto.
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Podemosnotar que ndo ha umfdelidade absoluta na oposi¢ao
cultural das cores. O preto € oposto ao branco (na simbologia das
trevas e luz), ao vermelhauao branco (na simbologia ncasino-
feminino), ao multicadrido (na simbologia da autoridade/regra e
ludismo/jogo); o vermelho éposto ao branco (na revolugdo e
contrarrevolucdp egjuerda e direita) e ao verde (na proibicdo e
permisséo) etdGUIMARAES, 2000, p. 94)

Por outro lado, & oposicdo branepretg a carga assimeétrigaositivo-negativo
tornase mais evidente,principalmentepela repeticdo do uso desecurso visuaho
jornalismo.A producéo de sentido no uso das cores nagenmsde capa de revistas se

torna visivel pela constante vinculagéo do preto para conceitos e valores negativos, e do

branco para caracteristicas positivas.

7 0 fim melancélico do ditador
que isolou Cuba e hipnotireu
2 esquerda durante 50 anos

Fig. 19 - RevistaVeja Fig. 20 - RevistaVeja Fig. 21 - RevistaVeja
(27 fev. 2008, capa. (1° Nov. 1995, capa. (23 abr. 2009, capa.

# e ok o g

INTELIGENCIA

NAL

EMOCIO

E 0 ESPIRITO ——

Fig. 22 - RevistaVeja Fig. 23 - RevistaVeja Fig. 24 - RevistaVeja
(30 abr. 2003, capa. (15 jan. 1997, capa. (26 set. 200y, capa.
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Outra vez com o exemplo das capas da revisfa nas figuras 9, 20e 21 o
uso do pretoatribui carga negé@va na acepcao politica, de morte e de cuber.
oposicaop branccé usad nas fguras22, 23e 24 com carga positiva.

A compreensdo do discurso criado a partir da polaridéali®-escurocomo
experiéncia que ja determina a percep¢do uma valoracaovgasit negativa, como

afirma Pross, encontra alicerce nos estudos de Bystrina.

As oposicbes como dia/noite ou claro/escuro, sdo0 mais que uma
necessidade técnica da comunicagéo. Vista pelo eixo cultural, véo até
a estrutura mais profunda do texto. Por eplemtem a ver com os
bons e os maus espiritos, com o céu e o inferno, com uma visao
luminosa como teve Jesus, até o medo primordial do reino das trevas
(BYSTRINA, 1995, p. 4)

A capacidade de atribuir esses sentimentos elementares, como vida e morte, nas

utilizagbes cromaticas das imagens técnicas da midia depende da capacidade

designadora dos produtores de gmas em construir taigfmagens Contudo, téao
importante quanto compreender essa designacao de valoredanak@scuro(positivo,
fraco-negativo, forte), &erificar a capacidade que as imagensdiilbutos visuais) tém

ao serem usadas como signos nawasicacao.

3.2.4Dentro efora

A experi °nesiea ddeentfio@nt(iprarti cspafitoe)dad o]

(excluido), é fundamental neste trabalflratase, especificamente, da dicotomia
proximidade e afastamentdncontra, portanto, subsidios te@s importantes na
terceira experiéncia pygredicativa que Pross identifica, eixo dentrofora. Para o
autor, essa binaridade adquire a valoragusitiva (dentrg proximidadg oposa a
negaiva (fora, afastamenfotambém por meio do desenvolvimento @&woico do ser
humano, jéa partir @ nascimentpna experimentacade estadentroou fora do Utero
materno (uma vez que o recérascido estava protegido dentro do utero e foi colocado

em um ambiente externo cheio de perigosnsiderandoa vulnerabilidade dos

Afil hot ePBo htuemrainmmrsme nt e, a carga positiva ¢

negativi dade da o0 p o ssénoeao ddirede,n@carrinhcde bebé)

no bergo, no espago do quarto, da casa, do bairré eedacaodentrofora, portanto,
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reflete a ideia de algo delimitado, de um espaco protetor. Reassiena definicdo de

campo

O espaco marcado por quatro lados se chama campo. O campo
adquire um significado central para a actmfirmagdo humana no
campo de lavoura, campds batalha, campo de jogo. Sempre se trata
de afirmar o campo, quer dizer, de manifestar a presenc¢a neste espaco
limitado frente a outro@PROSS, 1989, p. 43, traducdo nossa)

E por esteconceito de campo queabservadomanifesta a presengimbolica
de sua corporeidade principalmente, faz a vinculacdo entre ele préprio conda®
com a informaca@mensagenmediada.

Nacompreensado sentidade campog importante destacar que processos de
projecaoe identificacdod o A e s t aepresdntansé porales maneiragpossiveis.
A primeira, relativa aorganizacdo espacia& sntaxe das informac¢des nos produtos
midiaticos demarca um espaco limitado, com bordas que separam, necessariamente,
algo que esta reunido por meio de alguma especialidade, de outro algo, diferente do
primeiro, que esta fora daquele espghadoRelacimas e, assim, ~ fAdi st C
observador e midia (no caso, textos visyasyproprisse da presentidade das imagens
para fazdo. A segunda forma reflete a ideia de proximidade simbolica, entre o
observadoe o algo retratado na imagegror meio da sesacédo de preseneapartir do
paralelo com a segunda realidade, cultuRle f | et e, portanto, a 0
observador e mundo (cenas informagdds)forma narrativa

Na primeira forma de festar dentroodo h§g,
gue separam algo que esta dentro de outro algo que esta fora. Aparecem, portanto,
marcacles visuais que separam as informacégsquaiscriam uma vinculacéo
sincrdnica entre observador e midio jornalismo visual, 0 exemplo mais claro dessa
especialidade @l campo € dox recurso grafico que destaca ou separa informagdes ao
colocélas, quase sempre, dentro de uma area retangular. Ao utilizar este recurso em
uma noticia, o produtor daquela informag@ojornalista visual)reforca a id&a de
especificidade danformacéo (textual ou imagéticagle contidofiO que é contido em
um quadro nunca sera lido comoagros elementos e, portanto, deve haver um motivo
para estar ali inserido. Uma pagina que tudo se coloca em quadros, sem critérios
bem cfinidos,baa | i za a (QUMARAES 20070 6)

Podemos fazer analogia com o campo de futebol em que o jdgo se
Afdentro das quatro |inhaso; onde caf
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retangular e, invadindo o do adversario, almeja romper o retangulo

sagrado do gol ; um outro ret®©ngul o

«
<

em que regras s«o0 mai spegpeaafiScaade

com regras mais espificas aindaGUIMARAES, 2007 p. 6.

O recurso ddooxnas noticias, além de destacar informagdes, pode também fazer

um recorte no todo daquela informa-«o, func

mai s 0 s o0 banbasailuagl@es, a delimitacdo do dentto ®ra (de incluir algo
no box ou deixar fora deste espaco) € uma escolha que respeita critérios jornalisticos e

nao estéticos. Tratse, portanto, de um recurso discursivo.

Toda muralha separa. Todas as linligs separacdo se prestam a
converter cada coisa em um simbolo das relagfes internas e externas.
A hierarquia de simbolos relacionados entre si que constituem uma
relacdo interna ndo poderia existir sem linhas de separacéo, sejam
abstratas ou concretas. Adem € uma constelacdo de signos. Dentro

e fora surgem mediante a linha de separagéo reconhecida. Ela é a que
constitui o umbral para a compreenséao de relacdes internas e externas
(PROSS, 1989, p. 65)

O efeito discursivo que lbox possui no jornalismo visual pode ser observado na

not2cia AGrupo de Dil ma planej ouFolklaedguestr o

S.Paulono dia 5 de abril de 200% versao impressa do jornaligbra 24) destacou a

noticia em sua primeira pagina por meio de lww, localizado na parte superior da
pagina, estratégia visual que deu a informagém importanciaainda maiorque a
manchetedo dia A sintaxe dobox com o0s outros elementos da pégina impressa
sustentolesse discurso. Ja na versadioe da mesma edi¢do do jornalglra %), o

excesso de caixas, dmxesna organizacdo espacial das informacdes (proprio deste
suportgre duzi u o efei to di svale adsrtay que, dosersGe® st ar
ortline de jornais ao contrario do que ocorre nas versées impressas, as estratégias
visuais geralmente respondem a critérios estéticos e/ou técnicos, o que reduz a carga

discursva da binaridaddentrofora.
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Fig. 2471 Jornal Folha de S.Paulo Figura 257 Folha Online, (9 abr. 2009,
(9 abr. 2009, primeira pagina. pagina principal.

A segunda forma de compreensdo do sentido de campo considera a acéo
simbdlica do texto ndo verbal na construgcdo da segunda realidade (coafmnia
Bystrina), projetandoo observadop ar a um fiest ar ,pdrécipardetad da i n
Esta forma de proximidade assemedleaa imersao visual proporcionada pelos meios
audiovisuais, comaliscutido no inicio desteapitulo. As imagens do jornalismo (que
sdo, ssencialmente, resultado da acdo da segunda realidade, celpsigjuica), ao
apresentarem situacdes como paisagens, lomigrios, arquitetusapessoas, modos
de vida, por exemplo, tornase imagengoncretasios sonhos, desejos e fantasias dos
préprios observadars. As superficies dessas imagens técnicas sdo informadas
(conforme apont#&lusser) e provocam rabservadop sentido de proximidad& A s « 0
justamente os sonhos, as fantasias, a arte, a religido, os jogos, manifesta¢cdes da cultura
quecriam a narrativa paralela ao mundo da primeira real@é@&IMARAES, 2007,
p. 6). A proximidadesimbdlica e psjuica doobservadofque esta fisicamente presente
na primeira realidade) com a cena mostrada nas imagenslida(pnodutos da segunda
realidade) projeta um vinculdiacrénico( que f or -a um dAol har <circ
nas palavras de Flussee) cria umsent i ment o de ARestar pres
apropriamse da sua natureza secundéria (cultural e imaginativa) para prajetar
observadopara unmidentra.

Neste aspecto, a imerséo se assemelha muito com a que é obtida pelo
cinema e como foi justificado poChristian Metz, na abordagem
psicanal 2tica sobre o sujeito fiomnip
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lado da instancia percepcionante: ausente da tela, mas bem presente na

sal ao) , omni potente (da perspectiva
6ponto d e indcrevg nd vaaua a colocacdo do sujeito
espectador, numa posi-«o0 omnipotente

das imagens subjetivas (como o ponto de vista do cineasta ou de um
personagemGUIMARAES, 2007, p. 7)

Essa estrat®gia das i magens do jornalisn
utilizada exatamente nas reportagens que tratam e recriam o0s disd@®or Gao
criadosna segunda realidadeexteriorizados na primeira realidadAssim, a imersao
visual no jornalismo impresso pode ser experimentada, por exemplo, nas reportagens de
culinaria turismo, luxo etc., noticias que trataexatamente de dges, sonhosu
aspiracoes.

Diferentementelos meios audiovisuajgue tém ferramentaécnicaseficientes
para aimersdag como som, posicionamento de cameddegese propria etc.), o
jornalismo visual tem determinadaslimitacbes fisicase outras econdmica na
construcdo de um vinculo entrgp@meira realidade e a segunda realida&esolucdes
visuaisficam, portanto, restritas ao enquadramento utilizado na fotografia (que pode,
por exemplo, utilizar uma sobreposicdo do ponto de vista do fotégrafo com o d
observadoy, & distancia focal da imagefotografada(um celularou outrogadgef®
reproduzido em tamanho real numa pagina de revista pode criar a sensacao de
proximidade entr@bservadoe imagem(Figura 23; e a organizacao espacial da foto
ou dos elemetos graficos na midia, seja ela impressaclimmA I magem fisangr a
ou seja, impressa sem moldura ou limites pagina, por exempld®¢ uma das
caracteristicas da composicao visual que mais interfedestamciamento ou no menor
envolvimentocoma@egmn da real i dade d(BUINARAESe2007,pedi adao
8).

Na relacdo com o mundo, o corgo observadoaparelhase e credita & midia a

funcao deaproximarse.

Como uma cesta ou um tonel furado, o corpo essszidor vezes
nossos 0rgaos esvazis® de suas formas e fungdes para prdgeta

para o exterior. Sim, nossos membros aparelham, o que significa que
eles nos abandonam para formam aparelhos, instrumentos semelhantes
a eles, embora aparelhados deles. As maos emprestam seu formato

*3 No mercado de informéaticaadget(dispositivo, em inglés) é o termo que identifalgum aparelho
tecnologico como que despedadesejo de compra dos usugriogesmo que eles ndo necessitem, no
momento de compra, daquele produto.
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para a colher e a pa; os dedos para o forcado e o garfo; o dedo
indicador em oposicdo ao polegar para os pauzinhos de madeir

gue os asiaticos comem ou para a pinca universal e tantos outros
utensilios, para se consagrarem em seguida a outros exercicios que,
mais tarde, serdo concretizados por elas em outros objetos
manufaturado; os bragos deixam igualmente no exteriolagareas

ou as armas e 0s membros em geral depositam seus gestos e
movimentos no exterior das ferramentas e das maquinas; com
frequéncia, a memoria esvazia 0 que ela mesma armazenou sobre
paginas, livros e bibliotecas; a imaginagdo abandona seus icores sob
0 papel, a telaou 0 monitor; a inteligéncia executa suas operacdes
sobre o quadrante solar ou sobre a calculadlofaEm resumo, esses
aparelhos exteriorizados produzem uma histéria que denomino
evolucdo exodarwiniana, como se o0 préprio darwinisnafssg
lentamente de nés, como se a evolucdo percolasse em meio a esses
objetos(SERRES, 2004, p. 112)

(V)

CONVERSAS
GRAVADAS

Figura 2671 Revistalnfo (ago. 2008, secaolech Dreamsp.77-78. O recorte da imagem e
publicacdo em tamanho real do celular e do gravador nas paginas da revista aproximail
primeira da segunda realidade.

Na imersao visual, mesmo gue o enquadramento da imageesse|hidopelo
fotégrafq fié no design da pagina que a imagem se torna significkaterminada por
sua proporcao, posicdo na pagina e diadlamgon outros elementos graficos e
tipograficos. E na materialidade do suporte qu@ran& retangular ira conforaa o
(GUIMARAES, 2007, p. 8)
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3.2.4Direita e esquerda

Em busca de ampliar o estatuto epistemoldgico dos esiogosialismo visual,
Guimaraeseuniuconceitos de fisiologia, psicologia e midia palantificar um quarto
eixo de producao de sentidmm poder muito semelhante ass@lencadogor Pross: o
eixo direita-esquerda Mesmo sem ter uma relacdo adquirida na primeiranaid,
como 0s outros trés, essa relacdo também binaria, polar e assioétiriese parte da
lateralidadefilogenética doc ®r e br o humano, Apel a exist°nc
diferentemente especializados, parcialmente adquirida na aprendizagem da leitura no
Oci dent e, que nos i M@GYIMARAES,s2606, p.dl80)Od e | e t
histérico de experimenta¢des culturais do homem durante sua vida (seu repertério
cultural) também ¢é responsavel por definir, na relad&eita-esqueda, valores
polarizados e assimétricos. Assim, quando uma imagem bidimensional € veiculada na
midia, o quarto eixo de producdo de sentid® mesma form&omo osoutros trés
propostos por Prossem a capacidade daréorientaro observadora determinados
conceitos A direita, geralmentesdo atribuidos valores positivos e, a esquerda,

negativos.

Da mesma forma que a linguagem corriqueira fortalece a assimetria
dos conceitos clarescuro, altebaixo e dentr-fora, fortalece a
assimetria de esquerdieita: dizemos que algo estéach ou que tal

ideia é obscura, que estamos por baixo ou que precisamos dar a volta
por cima, que alguém esta por dentro do assunto ou por fora da moda,
e que fazemos a coisa direita ou somos um zero a esquerda. A
positividade do deito, certo e correto se opde a negatividade do
esquerdo, sinisttoN o segundo moment o, ap- s a
integral 0 da indundag e ler,a inagem sagundo o
sentido de leitura dos textos. Lentasmbém o mundo de imagens da
esquerda para airdita, como lemos os textossso € facilmente
notado se atentarmos para COmMO NOSSO PEsSCOGCOo apresents
resisténcia ao virar a cabeca para a esquerda do que para a direita.
(ibid., p. 191)

Este eixo @ producdo de sentido evidendialvez mais que  outros trés
anteriore¥ a discursividadeespecificados textos verbais e visuais do Ocidente. Isso
porque, ao considerar os estudos dos neurocientistas e semidljciGuaisnaraes

destaca que cada hemisfério do cérebro humano processa biofisican@otmacao

4 Uma andlise aprofundada sobre a lateralidade do cérebro humano e suas implicagcées na comunicac&o
podeser encontrada em GUIMARAES (2000, 2003 e 2007). Para este trabalho, é suficiente destacar a
assimetria processada a partir da recepcao de informacgdes visuais em cada lado do cérebro.
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de forma diferenteUma mensagemgue € transmitida com clamdivisao lateral é
recebida pelo corpo humano de forma invertida, devidoefiacbes da luzjue o
sistemadpticorealiza. Assim, uma imagem que campo visualencontrase do lado
esquerdo sera transmitida ao lado direito do cérebro. Opostamente, a imagem que €
captada do lado direitno campo visual sera projetada no lado esquerdo do cérebro
Essa inversdo lateral das informacdé@sualizadastornase relevante devido a
especializacdassimétrica de cada hemisfério do cérebro humano: o lado direihis é
habil para tratar das imageae® hemisfério esquerdo lida melhor com os processos da
fala e da linguagem.

Isto pode ser facilmente verificado na Figura #iicutida por Guimaraes

(2000),que mostra duas versdes de uma placa de proibicao.

Figura 277 Inversdo lateral de mensagens verbais
e nao verbaig GUIMARAES, 2000, p. 51)

A primeira versao, com o texto verbal na direita e o ndo verbal na esquerda, tem
uma sintaxe que favorece a recepc¢ao de cada linguagem no hemisfério do cérebro que
melhor lida com cada tipo. A inversdo laterasdinformacbes faz com que a
informacdo ndo seja tjersuasiva A fApassagemo n«o ® t«o proi

guanto na primeira.

Se para a informag&o do campo visual da esquerda que é construida no
hemisfério direito do cérebro privilegiarmos a iraag enquanto para

a informagdo do campo visual da direita que € construida no
hemisfério esquerdo privilegiarmos a linguagem estruturada, como a

escrita, atingiremos a combinacdo adequada. Mais adequada para os
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processos cognitivos do que na combinacadréoa(GUIMARAES,
2006b, p. 192)

No Ocidente, onde a leitura se realiza da esquerda para a direliay @ alssim
estruturado para primeiramente Al erd em um
do cérebro especializado na linguagem, o esquerdo. Ja nas grafias que dependem mais
da imagem ¢omo os ideogramas utilizados no Oriente, como o kanjeitua é feita
no sentido inverso, com o olhar direcionado ao hemisfério especializado em processar
imagens, o esquerd&sse € um dos motivos (biofisico), por exemplo, de os livros
j aponeses serem or de n,asek acempafados astpubiicacbep a r a
brasileiras

Quem nunca se deparou com um estranho comportamento que é o de
estar na sala de espera de algum lugar (dentista, médico, cabeleireiro)
e comecar a folhear uma publicacdo de tras para frente? Pois nada
mais € do que ceder o0 sentido da leitpema o hemisfério mais
imagético, ja que estamos numa leitura absolutamente
desomprometida Ao olhar para um campo visual, o elemento da
esquerda recebe, portanto, tratamento inicial mais intuitivo e com
mais margens a uma precisa definicAo a partir dgeriéncias
primarias (portanto ja adquiridas); o elemento da direita, por sua vez,
é lido primariamente pelo hemisfério esquerdo, capaz de criar
narrativas mais complexas e, portanto, de sestcoido de forma

mais maleavelGUIMARAES, 2006b, p. 192)

Um exemplo pode ser encontrado na analise que Guimarées realiza da capa da
revistaVejade 22 de novembro d€989, em que, as vésperas da elei¢do presidencial, a
imagem veiculada mostra Fernando Collier Melqg candidato da direita politica, no
lado esquerdo da capa; a imagemLdes InaciolLula da Silvg candidato da esquerda

politica, é reproduzalno lado dieito da publicacéo (Figura 28).
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Figura 281 RevistaVeja Figura 2971 RevistaVeja
(22 nov. 1989, capa. (1° nov. 2009, capa.

E inevitavel que o observador procure uma relacéo entre a posicédo politica dos
candidatos e sua disposicao espacial na capa da publicacée, pmdgeria denunciar
uma posicao editorial da revista em relacgoedaeleicdo. De fato, o jogo de inversdes
da capa, de acordo com a primeira percepgsigal, projeta a imagem do candidato
Lula no lado esquerdo do cérebro, responsavel pelo processatasninformacdes
mais exatas, o que da margens para o leitor analisar o candidato a partir dos conceitos ja
formados, cristalizados, que passam por uma avaliacdo mais racional. Ja a imagem de
Collor é recebida pelo lado direito do cérebro do leitor, orslenformacbes séo
tratadas de forma mais abeealeterminada pela emocd2e anteméo as informagdes
narrativas do texto, a opinido da revista € denunciada pela perc@pcéinicada
imagem.Recurso discursivo parecidoi utilizado pelaVejal7 anos degs, na edicao
de 1° de novembro de 2006 (Figu&.2

Outra forma que o quarto eixo de producéo de seajdesentse na midia €
estruturada a partir do sentido de leitura do olhar, processo que se realiza de forma
diaadnica também pela posicado esphd@as elementos na pagina (de jornal, revista ou
internet)i A | i nearidade da escrita e a bilateral
t°m interferido na forma como as | magens s
leitura toda uma sorte de valoress si m®t ri cos (GUWMARAESregados
PAIERO, 2008, p. 9)
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Na figura30, que mostra duas péginas do jorAgbra S&o Palo, de 4 de maio
de 2008, o sentido de leitura (da esquerda para direita, de cima para baixo) acompanha o
sentido dos acontecimentos evidencsas imagens que reproduzem como a menina

IsabellaNardoni foi morta, em abril de 2008.

a reconstituicao do

segundo a policia

Figura 3071 Jornal Agora S&o Paulq4 mai. 2008. Reproducéao.

Na figura 3, o percurso que o olhar do observador realiza na pagina acompanha
a acao da ilustracdo, que simula uma emboscada iraquiana ao exército americano. O
leitor, neste caso, € simbolicamente colocadgosi¢dodosiraquianos no ataque, ou,
pelo menos, do ladde quem esta atacand®s elementos visuais colocados do lado
direito da péagindfigura dos americanos)e nf r ent amod o senti do da
dessa forma um valaregativo econtra o observadoPor outro lado, as formas que séo
orientadas do lado esquerdo do campo viginatjuianos) acompanham a leitura do

observador, reunindo para si upasicaoque coincide cona do leitor. Dessa forma, a
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Figura 311 RevistaSuperinteressanténov. 2008, p. 50-51. Reproducéo.

O mesmo efeito discursivo pode ser analisado a partir da leitura das imagens
publicadas nas primeiras paginas dos jorkRaika de FPauloe O Estado de S. Paulo
no dia 14 de junho de 20Q%igura 32) A noticia abordava vitéria deMahmoud
Ahmadinejadna elei¢édo iraniana. O resultado esmagador sobre o candidato reformista
Mir Houssein Mousavprovocou protestos de seus simpatizanBesstaque nos dois
jornais, a noticia foi tratada de forma diferente, pelo menos a partir da escolha da
imagempublicadanas primeiras pagina.

A Folha utilizou umafoto em que um manifestante, vestido de verde, era
socorrido por um policial. A composicdeita pelo fotégrafo (e a escolha dos editores
do jornal por esta imagem especifica, dentre as varias que o jornal deve ter recebido das
agéncias internacionais) colocou o policial no lado esquerdo da imagemEsStad@o
o policial, no lado direito ddoto, era agredido por um manifestante. Além das
di feren-as pl §steragadme,nta ei Magmusao do pol i
esquerdo e direito corrobora o discuvssual de que, a foto escolhida pel&olha, o
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policial é tratadoc o mo fAnde /¢ @@, 0 na f d&stawdo o palicialiéz a d a

tratado como fAneles/ |l ado de | §0.

Figura 327 Comparacao entre as fotos dasrjimeiras paginas dos jornais
Folha de S.Paulee O Estado de S. Paul@l4 jun. 2009). Reproducéo.

Percebemos que nos casm que ha repressao de uma manifestacdo

de protesto pela violéncia, a imprensa se posiciona ao lado do
manifestante e tende, ainda que nao verbalmente, a levar o leitor a
essa mesma opinido. Isso ndo quer dizer que a imprensa concorde ou
assuma a causaosl protestadores, mas sim que ela simplesmente
afrmas e contr 8ria 7 repress«o, poi s
pr ot éBUMARAES; PAIERO, 2008, p. 12)

Embora néo seja possivel afirmar que todas as padgmgernalismosejam
desenhadas com @ientacdo conscientdas experiéncias proredicativasapontadas
por Pross e Guimardela fatoresque fogem do antrole ou da vontade daqueles que

sao responsavexela prodicdo da informacéo jornalisticA pré-orientacdo do olhar
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